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ہندوستات پر ننگك ور کی رامور 


8 سو کت 
حجسمہیرے 


ُیسوں صدی کے آخر تك ایشیا کے ختلف مالك میں 
مغرق سامراج کے خلاف تحریکیں پیدا ھوچکی تھیں۔ ان ہی 
مس اران ک انقلاىی محر يك بھی تھی جس کا مقصد ب٭ تھا 
کہ ملك کو مغرب کی استحصالی کارروائوں سے عحفوظ کیا 
جائۓے اور بادشاہ کی مطلمقالعنانیق کو ختم کرکے نمایندہ 
عکومتی کی عغااتدال جا ٦ع‏ میں ايك مختصر سی 
رجہ کک مد رہ رس اتھفاز رت مظر الات فا 
سے اپنی مانگیں منواےۓ میں کامیاب ھوگۓ اور ایران میں 
مشروطبت کا ام عمل میں آا۔ جدید فارسی شاعری ک 
اقدا تر یش نے زماے سے ہوق ہے۔ 
اُاس شعری ادببے کی تشکل میں ساسی بداری اور 
مغری اثرات نمایاں طور پر کارفرما رے ھیں۔ ۱۹۰۹ع ک 
سرامی سی تبدیلی سے دربار کی اہمیت کو کا دھکا لگا تھا اور 
تھی ارفع او اعلی حیلیت ہیں رھی ہے آۓے 
گت ما یں سال لیے جا با غرمت تک کے 
احساس کی بدولت ععام انسانہ کا تصور وجود میں آچکا تھا 
اور هو کی ج و ہر ہی ان ہدلتے ھوے 
عالات مین غشناعز کر کے قاضون کا سامنا 0ھ ھن رواتی 
شاعری پورا نہیں کر سکتی تھی کون جیسا کہ اس دور 


٦ 


کے مشہور ابرانی شاعر عارف قزوینی ے لکھا هھے. یہ مکن 
نہیں 5 جو اك گنت ادوار سے تعلق رکھتے تھے اور 
جن کے صنایع اور ظزم رہ تھے آن کے اسانات 
اُٹھارویں اور انیسویں صدی کے انسانوں کے سے ہوں. جو 
قوی یداری علم و صنعت اور النقلابات سباسی کا زماہہ 
تھا. کیونہ ھر دور کی ايك مخصوص حس ہوق ہے اور اس 
حس کا ايك مخصوص طریقة اظہار هوتا ے. اور اگر مسلك ادی 
ماجی ارتقا کا پابند نہ ھوہ یعنی. ماجی حالات دلتے رھیں 
اؤر اذ مان پر ارز رے تو ارتاۓ طس کا َائض 
رہ جانا اك لازی امر ے۔ 

فا ری حن قل متا یت کی نے ظطررری ا ٠>‏ 
ا ایسی اقدار ے روشناس کرایا جاےۓے جن میں پرانی 
اقدار کا مقابله کرےۓے کگ طاقت ہو۔ اران پر عربوں کے 
ا 7ف اک اس سا ات کک ان ک7 
ہل وہاں کی ذھنی فضا پر بھی اپنا نقش چھوڑ دیا تھا ۔ عر 
کے ار سے فارسی زبات ہی شکل اختیار کر چکی تھی 
اور شاعری نے بە اعتبار ھیثت بڑی حد تك عرق آدب سے 
استفادہ کا تھا جس کا اعتراف خود ایرانی ادیہب کرے ہیں ۔ 
مثلًا: المعجم فی معابیر اشعار العجم کا مصنف تسس قیس رازی 
لکھتا صے کے صناعت شعر عریوں کی اختراع ے ان زان 
کوٹ عام شعبوں میں آن کے تابع ھیں ۔'ٴ دولتشاء فصاحت و 


٢٠ے٣٢ کلیات دیوان میرزا ابوالقاسم عارف قزوینی ص‎ ١ 


- ا ممجم ہی معا یر اشعار العجم ص ٍٔ' 


۷ 
بلاغت کو عربوں کا حصہ بتاتا ھے اور اہل جم کو ان کا 
پیرو قرار دبتا مے خصوصاآً علم بدیع میں جس کے اندر 
عربوں کو کامل مہارت ھے ۔ٴ اور نصیرالدین طوسیء جس کا 
نظرية شعری اپنی وسیع تر حصوصیات کے اعتبار سے یونانی 
فلسفے سے عتائر نظر آتا هھے؛ شعر کو ەکلام موزون مقفیء 
کے نام سے تعبیر کرتا ھے اور وزن حقیقی کو ان وزن کے 
مشابہ بتاتا ھے جو عربوں ک شاعری میں ملتا ھے اور جس کو 
دوسری قوموں نے (جن سے غالبا "۰ عراد صرف ان 
یع رر تی ا ا ات 31ہ 
ہے معاراا سن باقن کے مم اکا 
ے نفس شعر کو شدید طور پر متائر کا اور اسلای روح 
فارسی شاعری کے ايك بہت بڑے حصہ میں رچ بس گئی 
کس کی لال رن کی کر ات سی بی عو 
یہی حکیمیت 1 و بیش معرق تصورات .کی ھی جو 
بیسویں صدی میں رای دھن پر ار انداز ھوے۔ فارسی 
شاعری اپنی اعطاطی شکل میں فرسودگی؛ جود اور افلاس 
کا منظر پیش کرتے کے باوجود روایت کی توانای رکھتی 
تھی ۔ اہم زھانہ بدل گیا تھا اور آہستہ آہستہ لوگوں کے 
عزیرترین رسم و رواج اور پسندیدہ نظریوں میں تبدبلی پیدا 
ہو رھی تھی ۔ زظ٘اشایَ رے اہن اصلاحوں کے ذریعے؛ جن 
وے اگ گی دص ےک انار تر اس 


ری مشفرہ چوجیم پد مس سے ہے تھے رو0 رر ےسب حر سی تج نت معمیہ سس ےس جرد ھوما مور وم حسم شور و سب جس رو ہے اتی یا سم سوہ تیر ہیں ہس سے سےسما۔وسسقم موجہ وشونےہ 


١م‏ تذکرڈ الشعرا ص ٣ ٠*۹‏ اساس الاققبہاس ص ١۸۷‏ 


۸ 
تہذیب کی برتری کا احساس ضرور دلا دنا تھا جس ک 
ارت سائنس کے جدید انکشافات صنعتی ترٹی اور علوم عقل 
کی مضبوط بناد پر قام تھی۔ ۔ ملك میں ایك روشن خال 
طبقه تمودار ہوچکا تھا اور اش 27 جسنجو تھی کہ وہ معحرب 
کے مجرے سے مستفید ھوکر اہھے وطن کو زندگی _کے جدید 
طریقوں سے متعارف کرے ۔ 
تعلیم کی بڑھتی ہو سہولتوں تےۓ اس جذے کو تقویت 
عطا کی ۔ رضاشاہ کے زماے میں مدارس کی تعداد تبزی ہے 
ے لگی اور ۱۹۳۰۷ع میں دانٹگاہ تہراے کا قیام عمل 
7 ا دوسری جنگ عظیم کے ساتھ جو عالمگیر تبدیلیاں 
رو ھا خرھن وہ ان اور مغرب کے تعلقات کو اور 
بھی مضبوط کردیا ۔ 
ابران میں یورپین آدب سے تراجم کا سلسله ہے 
صدی لے اوآخر سے شروع هو گیا تھا۔ لیکن ايك طرف تو 
ان ابتدائی ترجموں کی تعداد لسبتا کم تھی اور دوسری طرف 
ترجمہ کی جاتے وا ی کتابوں کے انتخاب میں کسی خاص معیار 
کا خیال نہیں رکھا گیا تھا۔ دوسری جنگ عظیم کے بعد _سے 
ترجمسے کے کام پر زیادہ سنجیدگی سے توجہ کی گئی ا 
اس بار پورپ کی قدم اور جدید ادیات عاله کو فارسی 
میں متقل کرتے پر زور دا کان لح کر کر اس 
ادارے سے بھی کاق مدد پہنچی؛ جو چند سال پہلے 
دنبگاہ ترجمہ و نشر کتاب:؛ کے نام سے قام ہوا اور جے 


۹ 
دربار کی طرف سے ھا لی اعانت حاصل ہے ۔ چنانچە آج فارسی 
میں یونانی: لاطینی. فرانسیسی۔ جرمن: انگرزی. روسی اور 
اسکینڈیذو بای ادب کے ترجموں کی اك خاصی تعداد موجود 
حے ۔ یہاں ان رسالوں کا ذکر بھی ضروری ے جنھوں ے 
ایرانیوں کو مغرق ادب کے رجحانات سے روشناس کراتےۓے 
میں حصہ لیا ۔ ان میں خصوصیت کے ساتھ *سخنء کا نام 
لا جاسکتا جس نے جدد یورہین ادب کے متعلق 

معلومات ہم پہنچاے میں قابل قدر خدمات انجام دی یں ۔ 


فارسی شاعری میں اسلوب و فکر کے نئے طریقوں کو 
اپناے کی کوشش بڑی حد تك ان مغرق اثرات کی رھین 
منت کہی جاسکتی ھے ۔ شعرا ے جن جدید تاثرات کی ترجمانی 
کی وم براہە راست یا الواسطه بژرب ہس وکار نے گے 
تھے ۔ خود آیراے ق سیاسی یداری میں مغرق تعلیمات 
کا بہت دخل تھا ۔ داخلی مسائل اپنے حل کے لیے ایے نظام 
کہ متلاشی تھے جو قانون اور جمہوریت کا تابع هو اور 
اس نظام کا تصور صرف مغرب کی تاریخ میں مل سکتا تھا۔ 
جاو 7ھ را سرآق غ این کے سی اسانات ات 
علوم کے زر اثر تغیر کے دور سے گذر رحے تھے۔ سائنس 
یق جدبد معلومات ے نفسیانی سانچوں کو بدلنا شروع کردیا 
تھاء اور رفتہ رفته توعمات کی زنجیریں ٹوٹ کر گر رھی تھیں۔ 
دور حاضر کی فارسی شاعری قدے و جدید کی آویرش اور 
انفرادی اور اجتماعی اقدار سکے بدلتے ھوے ماحول ک 


عکاسی کرتیق ہھےہ۔ 

روایت اور جدت کی کشمکش ے ابرافنی شعرا کو دو 
ڑرڑے طقوں میں بانٹ دبا هے ۔ اك طرف وہ ھیں جن 
کی نظر میں پراے اسالیب شاعری کے موجودہه تقاضوں کو 
ز ات ےک اقل سی از آواس کی آز ا اضافے 
کی ضرورت نہیں ۔ چنانچه بقول وحید دستگردی جو لوک 
انگربزی اور فرانسیسی ادب کے زبر اثر اسالیب میں بمجرہے 
کرنا چاھتے ہیں وه شاعری کو صوری اور معنوی اعتبار 
سے نقصان پہنچا رے هيں, کونک5 تجدد اور تازگی کا 
حصول اس ام میں حے کہ اچھوے مضامین؛ نئے خیالات 
ازر ےد آھاز غارطی للفاطظ کر انت آزز ان کے 
لغوی اور ادی قواعد کے مانحت ادا کیے جائیں ۔' 


دوسری طرف وہ شعرا ھیں جو ۔ راے اسالیب ے 
مطمئےے نہیں؛ اور یہ محسوس کرے 2ک ان آسالیب 
ے فطری طور پر قدم افکار و رسوم سے ربط دا کرلیا 
ھے؛ اور ان میں وہ مناسبت و ملایمت نہیں رھی جو فکر لو 
کے اظہار کے لے ضروری ے. اور اگر شاعر انھیں 
استعمال کرتا تو وہ خواہە کتنا ھی ماھر کوں یه هو 
آس کے نے و فی جا کرو اوت ے اشعار کو جہان 
کے کے آب ر رٹن سے رفان درے ےر ایں قا کے 
داغ سے آلودہ نہ ھوے دے مثال کے طور پر ہم عصر شاعر 


۳ خمارہ غ ) می ۰۷ع () ص۴ع۸-ا۸ و مار‎ ١۸ مجله :ہارمغان: سال‎ ١ 
٦٦۹-٦٢۸ حرن ۱۹۷۷ع ) ص‎ ( 


‌۹ 


صورنگر کے خیال میں اگر موجودہ دور نے کوتقی قابل قدر 
اور زندۂ جاویند چیز پیدا نہیں کی ہہ تو اس کی وجه 
صرف یہ حے کہ قدم اسالیب ے رای مرا ا ابی 
زنجیروں میں چکڑ رکہھا ےہ اور اُس مام ار کے باوجود 
جو شے افکار نے شعرا کی ذھنت بر ڈالا ےہ ادب ایے 
اھم اور سودمند آار کو خلق دہنسے سے قاصر رھا ھھھے؛: 
جو طبیعتوں کو سکوت بخش سکیں۔' 

چنابچہ جدید فارسی شاعری میں اگر ايك طرف روایت 
پر ضرورت سے زیاده زور دیا گیا تو اس کے برخلاف 
شے امکانات کی جستجو بھی مستقل جاری ح ۔ اس عمل 
کو اب بچاس سال سے زیادہ ھوچکے ھیں۔ اکثر مخلیقات 
جو اپننسے زماے کے اعتبار ہے جدت پسند کہی جاسکتی 
تھیںە آج تازگی کھو بٹھی ہیں اور بہت سی کوششیں؛ جو 
پر سردوھ تھی کر سے سانات - ھی حا تر ےک 
منرل سے آگکے نہیں بڑھیں ۔ روایتی اقدار کا طلسم ٹوٹ رھا 
ہے اور تازہ قدروں میں استقامت بیدا ہن مونکی 2ے 
مختصر يہ کہ شاعری کا کون صحیح من آج نہیں نت پایاء اور 
نہ جدند شعراکی صف میں سے ايك بھی شخصیت اس پاے 
گنی بھ سر مسم عته کک گر ے ری از کے 
تاھم چند نام ایے ضرور علتے ہیں جنھوں ے شاعری ک 
رقار کی جار سا ےت ات ہیں ان لامرت خی 
عارف فقزویپنی: ے0 عی پر وین اعتصای اور نیمایوشیج 


)‌- جرە ٠‏ صپر ٤٢‏ سال ۳ شمارہ ×١×‏ ١ص٣‏ ۱۳۹سىسط۱۳۴۷ 


۲۳ 


قابل ذکر ہیں ۔ 

محمد می بہار ٢‏ ریع الاول ۳۰٤‏ گٹجری ( ۹ دسر 
۹٦۹ءع)‏ کو مشہد کے مقام پر بیدا ھورے ۔ :. کے والد 
مد کاظم صبوری کو ملكالشعر ا کا خطاب ملا ھوا تھا اور 
جب ۱۳۲۲ جری (١۱۹۰۵-۱۹۰ع)‏ ۷ھ اتقفال ھوا 
تو یہ خطاب مظفرالدین یت سے بہار کو ودیعت 
کِا گا۔ ٤‏ شجری (٦۱۹۰۔۱۹۰۷ع)‏ میں وہ خراسان کے 
مشروطلہ غر امری گی حفہ ین ذاقل عرگتے۔ اوت اس 
طرح بیس سال ق عمر میں 7 سیاسی زندگی کا آغاز ھوا۔ 

٣‏ جون ۱۹۰۸ع کو محمد علی شاہ ے مابندہ حکومت 

ختم کر کے مطلق العناق کو دوبارہ ایران پر مسلط کردیاء 
يه ٹور ۱١‏ جولاق ۹ ۰ئ يك جاری رھا ٠‏ اور ا ے جند بد 
1 ران کی تر میں <امتداد صخیرء کے نام سے یاد کا 
جانا ے اس زماےۓ میں بہار ے دوسرے رفقوں کے 
داھک رں اھ مان ا1ے 1 کا جرمسں 
ان کے ابتدائی دور کی قومی نظمیں شایع ہوئیں ۔ 

ً۷۹ ۱ع میں حبدر علی خان عمو اوغلی کی رھنمانق میں 
سرب جو اعاٗام:× ہناد یع آوو جاز اس ک 
صو بائی کیٹی پر منتخب ھوے۔ ۳٠‏ ال اوہ نے مشہد سے 

١۔‏ یہ روزنامہ ٥‏ صفر ۱۳۳۷ ھجری (۱۸ مارچ ۱۹۰۹ع) کو مشہد افاغ 
ہوا اور ٣*۵‏ رجب ۱۳٢۷‏ ھجری ۱١(‏ اگست ۱۰۹ع) تك جاری رہام اس کے مدیر 


سیدحمن آر دییلل تھے ۔ (دیکھیے تاریخ جرائد و مجلات ابران جلد ٢‏ تالیف محمد صدر 
ہا می صضص ۲:۴٢)۔‏ 


‌ِ٣ 


روزنام +وہارہ' جاری کا جو مذکورہ پار ٹی کے افکار 
کی ترجحاق کرتا تھا۔ یہ اخار زیادہ عرصے تك سلسلوار 
شایع الہ ہو سکاء کون سرکاری حم کے ضف :اس کی 
بار بند ھونا پڑا۔ آخری مرتبهہ يہ رضا شاہ کی معزولی کے 
سس کت ار اہ ا اك سال لے جاری رھا۔۔ 
۷ع میں بہار ے ٭دانشکدەء کے نام سے ايك 
ادی انجمن کی بذیاد ڈا ی؛ جس کا ايك مقصد یہ تھا کہ شے 
مضامین کو نظم و نثر کے رواتی لاس میں رواج دیا 
جاے۔ ۱۹۱۸ع میں اس ابجمن نے اپننے نام پر ايك رسالہ 
نکالنا شروع گا از اس ے مدر تھے اور متاز ادیوں 
اور شاعروں کی ايك کثیر تعداد اس کے قلمی معاونبن میں 
شامل تھی۔ اس رسالے ے شے ملانات کو فروغ 
دینسے میں قابل قدر خدمات امجام دیں. اور تارخی اعتبار 
سے مە دوسرا ادی اھ تھا جو ابران میں شایع ھوا۔ 
۸ جری (۱۹۱۹۔۲۰ع) ميں ہار کو نیم سرکاری 
اخبار ہابران: کا مدیر مقرر کیا گیا اور وه تقریاً دو سال 
تك اس عہد ے برکام کرے رهھے۔ رضا شاہ کے پرسر اقتدار 
آاۓ کے بعد اُنہں دو عرته قبد کاٹنی بڑی۔ ۱۳۱۱ جری 
شمسی (۱۹۳۲-۔۳۳ع) میں اُن کا دیوارے چھپنا شروع هھواٴ 
(۔ اس کا پہلا پرچہ ٭ شوال ۱۴۲۸ ھجری (م اکتوبر ۱۹۱۰ع) کو نکلا تھا ۔ 
۷۔ پلا ادبی رسالہ ہببارہ تھا جے میرزا یوسف خان اعتصام الك تہران 


سے نکالا کرتسے تھے ۔ اس کا پہلا مارہ ١١‏ ریع آثانی ٠۳۲۸‏ ھجری ٢٢(‏ اپریل 
ےہ )َو شایع ہوا تھا۔ 


٤ 

لیکن ابھی اس کے ۲۰۸ صفحات ھی چھینے باے تھے کہ 

حکومت ے ا سے ضبط کرلیا؛ اور وہ خود پانچ مپیۓ کے لے 

فظر بند ا رے تی 7 ان کی دوسری سزاے قید ھی ۔ 

ہار علمی اور ادی کاموں کے ساتھ ساتھ سیاست میں 

بھی سرگرم حصہ لیے رہ . کی مرتبہ مجلس کے لیسے 

ان کا انتخاب هھوا؛ اور چند ماہ وت بے وزر تعلیم ک 

خدمات بھی امجام دیں۔ ۵٣۱۹۰ع‏ میں اُنھوں ےۓے ہوویٹ 

اذ راعان کے الال کی مسوں سالگرہ معن کر کت کی 

2ر مو ان ک غعری خر رسے لگ“ اور علا مک 

ضاطل لی سر ارت جات را کل او ک عع عال ٭ 

ھوسی؛ اور ۱ع میں اُن کا اتقال خر تا مرے سے 

کچھ عرصہ قبل اُنھوں ۓ علامہ عبدالوھاب قزوینی کی وفات 

پر ايك تعریتی نظم لکھی تھی جس میں خود ان کی موت 

کا پیشگی احساس ملتا حے/ یہاں اس نظم کے پاہے تو 
شعر نقل کے جاے ہیں : 

از ملك ادب حم گزاران ہمهہ رقتند 
شو بار سفر بند کہ یاران ہمہ رقتند 
آن گرد تر ک5 در دامن صححراست 

گوید : ٭چہ نشینی ؟ کہ سواران ہمہ رفقندہ' 

پان کی شاعری پر سياسی اور ہاجی 27 غالب 

سے اما تا ار ضرہ ےھ او انس خرای مال 
تھه تضاال ×شاررا وت 


٥٠ 
کے خلاف شاعر کے احساسات کا بتہ چلا ےہ . اس‎ 
رجحان کی تایندگی کرے والی نظموں میں ەدماوندبہء اور‎ 
موضوع اور بان کے اعتار سے قابل ذکر ہیں ۔‎ ٠گنجدخج<‎ 
پہلی نظم میں شاعر ے کوہ دماوند کی عظمت کو موضوع‎ 
سخن نایا ھھ؛ اور - سے زماے کے جوروستم کا اتقام‎ 
لیے کی خواہش ظاھر کی ے. اس نظم کا خاتمہ ان‎ 
: اكعمار پر ھوتا‎ 
شش در دوزخ وروںا رز بادافرہ کفر کافری چند‎ 
زالگونہ کے پر عدینةڈ عاد صرصر شرر عدم ہراکند‎ 
چونانھ بە شارسان می ولکان اجل ععلق افکند‎ 
بفکن ز یق ان اساس زور بگسل ز ہم این نژادو یویند‎ 
رکن ز بن ابن بنا کہ باید از ریشه بنای ظلم برکند‎ 
زن ی خردان سفله بستان داد دل مدم خردمند"‎ 
دجخد جنگ میں لڑائی کی تباەکاریوں کا نقشه کھینچا گا ے‎ 
از عمامسار تاور ہا اس ظاترہ کی بات کا کی سے‎ 
نظم امن دوستی کے جذے کو پرجوش انداز میں پیش‎ 
کری ہے اور اس موصوع پر جدںد فارسی شاعری میں‎ 
بپتربن نظم مار کی جاسکتی حے یہاں اس کے چند متخب‎ 
: اشثمار نقل کے جاتے ھیں‎ 


بخاك مشرق از چهھ رو زنند رہ 
جپانخوران غرب و اولای او 


١۔‏ دیوان ملك الشعرا بہار جلد اول ص ۳٣‏ 


‌ 

گرقنم *آنکہ دن شد گشادہ سر 
کجاست شرم گررہ و‌ حیای أو 

کسیم در دلٹن بجز ھوای زر 
نافریدہه بوەای خدای او 

رفاہ وامنی طمع مداں ھان 
زاگٹوری کہ گشت متلای او 

سخویشتن ھوان و خواری افکند 
کی ک وی ڈل افکند ھوای و 

لہند منت نوا ر۳ سرت 
8 دھندء جداست ماجرای و 

نان آرزنت بساز و کن حذر 
زا گندم و جو او مس و طلای أو 

بسان 1 ہوی کھر با روہ 
رود زرر لو سوی کیمای او 

ه دوستیش خواہم و نہ دمنی 
ترسم از غرور و کرای او 

مه فریبو حلت است و رھرق 
حور فررب جاہ و اعتلای او 

غنای اآوست اك چشم ر یر 
مہان چشم سادہ در غنای أو 

عطاش را خواھم و لقاش زا 
کہ شومثر لقاش .از عطایى او 


ۂ۷‌ُ‌ 


لقای او بلد چون عطاىی وی 
عطاىی وی کربه چون لقای او 
کجاست روزگار صلح و اعنی 
شکفتہ مرز و باغ دلگشای او' 
ہار کی بیشتر شاعری روایتی اسالیب کی پابند ھے؛ لیکن 
ان کی چد نظموں میں اسلوب کے لحاظ ہےء خصوصاً قوافی 
کی رت یں پور خافری کی آفلنے نظر آی خ٤‏ یہ امن 
قسم کی نظموں میں هشباہنگ: کو ايك اھم مقام حاصل سے 
یہ نظم شاعر نے اپنی نظربندی کے زھانے میں ۱۳۱۱ جری 
غسی (۱۹۳۲۔۳۳ع) میں لکھی تھی. اس میں قیدخانے 
کی ايك اندھیری رات کا تاثر پیش کیا گا ھے۔ شاعر 
اپنے دور کے حالات پر اظہار افسوس کرتا ے؛ اور 
آنے وا ی نسلوں کو خاطب کرکے کہتا ھھے : 
اد آزن ون اق سر تل3 
ای فرو خفتہ ہہم فرزندان 
زين ان سه معمر گداز 
0-7 آوردہ بدر در زدات 
یاد آر ای پسر خوب خصال 
کر تبەکاری این مردم دوتت 
ہدرت گشت بجخواری پامال 
5 تو گردی بشرات مقفروٹثتشس 


١۔‏ دیران ملك ااشعرا بہار جلد اول ص ۲؛۷-م۷۶:۳ 


۸ 


شو سوی مدرمهہ ای دخر زار 

ای زن با هر سیصد و بیست' 

وندر آن عہد ہحایون یاد آر 

تا بدای بدرت کشنة صحکیست 
للك دانم کہ در آن عہد و زمن 
ابٍن مصائب ہحه با باد شماست 
جسان حکین من و ملت من 
اندر آن روز ورستاد شماست 

روزگاری کہ شا آزادانتس 

بار جوید ز دزدارتے کفر 

دڑھزادان تر مٹگر دادازی 


سی تج مع ےم ۲٢۲۰ ٦‏ 
غرق نک و ما نام اور 


جد بد گرا کا فہر ست میں بہار کو متاز پان رہ 


دیا جاتا ھے ۔ اس کی ايك اھم وجه شاید یہ ہو کہ زبان و 


بیان پر وہ استادالہ قدرب رکھتے ہیں اور فی لحاظ سے 
ان ی شاعری میں وھی بختگی ےہ جو کلاسکی شعرا کےہ 
کلام میں ملتی حے ۔ جہاں تك زباے کا تعلق ھے اُن کا 
دائثرهۂ انتخاب بہت وسیع اور وه اکثر ایس کلات 
استعمال کرتے ہیں جو قد حم یا متروك ھہورے کے باوجود 


۶ 
سرے ک عائل یو آھاوے جس عفد آت گا ھا سے 





١م‏ یہ مصرعہ پیشینگوئی کا حکم رکھتا تھاء کیونکہ ۱۳٣١‏ ھجری ‏ حمی (۱۹۰۱ع) 


میں رضاشاء پہلوی کو تخت سے دستبردار کردیاگیا ۔ 


٢۔‏ دیوان ملكالشعرا بہار جلد اولِ ص ۱-۳ 


‌۹ 
٠ ١ 

میدار هھھ) اور اس میں واقعی اُنھوں ے فصاحت اور 
صناعی کا حق ادا کیا حم ۔ شان و شوکت کے اعدار ہے 
آج ‏ جد فا گنگ را گک قالے میں مل کو 
جاسکشے ہیںء اور یہ غالاً اتفاق اس نہیں کہ اُن کے کلام 
میں ایسے متعدد قصالد ملتے ہیں جو مشہور کلاسکی قصائد 

دی جانی ھیں : 


: مسعود سعد سان کے قصیدے کا مطلم‎ )١( 


از کردہۂ خویشٹن پشمام 


سس 


جز لوبه رہ دگر میدام 


ا پر زر ری است جولامم 
ذرسودہ و مسلمند و الام“ 


(۲) منوچہری کے قصیدے کا مطلع : 
فغان از ان غراب ان و وای او 
1 شف نوا فکند ماننوای او 


بہار کے جوأىی قصیدے کا مطلع : 
فغان ز جغد جنگ و مغوای او 
کہ تا ابد پریدہ باد نای او' 


سس تح سا سے پت اب جج ھ وج ےرم ابحرم سح ۱رود پھر ےس بے وا ہے حر یں ینوہ جج میں ےس ود ہلل 





ک سمہ ہے اس مسیدامسحسج حف رسس پیمہسوامہممسےرو ہے مل اسیه میم سی سم ہے موی 


۰۲٦ 7 ۳۰٣٣ دبثااشکوی دیران ملك ااشرا سہار جلد ارل صسص‎ -١ 
۳ ۲۔ ہجغد جنكء ایض ص .ع۷ تا‎ 


٥ل‏ حے 


سر جم وین 
(مد)۔- ٠ہ‏ 
)٣(‏ انوری کے قصیدے کا مطلع : 
پر حرقند اگر بگذری ای باد سحر 
نام اھل خحرآسان بە ہر سلطان یر 
ہار کے جواق قصدے کا مطلع : 
روز آدینە سم زری رخت سەر 
إسبردم رہ دیلم و دربای خزر 
٢۶‏ 
ہار کا ذ خبره اشعار لوت وسع لے _ عْال ميِں ان کا 
دیوان دو جلدوں میں چھپ چکا ھی اور اندازے سے کہا 
, 
زبادہ ھوکی -) 


١‏ صف اول کے جدید ابرانی شعرا میں دوسرا نام 
ابوالقاسم لاہوق کا لا جاسکتا ےئ وہ ۱۸۸۷ع میں 
کرمانشاہ کے مقام ہر پیدا ہوے۔ ایران میں تحريك آزادی کا 
آغات موۓ پر رر وی رسٹرہ می کال ٭ر گٹنے نت 
۰۰۹ ۱ع میں اُنھوںتے ژاندامری (فوجی پولیس) میں ملازمت 
کری؛ اور ترفق کرے کرتے مجر کے عہد ے تك جاپہنچے ۔ 
۰ ہہ جری (۱۹۱۱-۔۱۲ع) میں' حکومت کی گرفت سے بچ کر 
جو شورش پھلے کے جرم میں ان کے غلاف کاررواق 
کرنا چاہتی تھی وہ ترق انگ گئے ےل جنگ عظیم میں' 
جرھنی کی شکست کے سر ارت فسطنطذہ ے؛ کے 


١۔‏ وھد)باکوہ دیوان ملك اعرا بہار جلد اول ص ۹۹۲ا ۷۰٢‏ 
ہے ہے ور ہن جع تج نز بیہ ےء ۸ 
۲۵7۱ ارآ امہ٥2‏ 
۰ ١ا:۱۱)وںل()‏ 


۲۲ 
زمانےۓ میں ترکی کا دارا لحلافہ تھاء ہپارس؛ کے نام سے ايك 
ادی جرید ے کا اجرا کا جس کا ايك حصہ فارسی اور 
دوسرا فرانسیسی زبان ک حریروں کے لے وقف تھا۔ 
۱ع میں وہ ابران واپیں آے اور مخبرالسلطنہ کی مدد 
سے؛ جو آذربابحان کا گززر ہ“ے ژاندامری میں اپنی جگہ 
ہر بحال کر دے گئے ۔ تھوڑے عرصے بعد انھوں سے تبرںز 
میں حکومت کے خلاف بغاوت پھیلاۓ کی کوشش ک, لیکن 
اف دا دیا گا اور وه فرار ھوکر سوویٹ یوزنن چلے 

گئے. جہاں ۱۹۰۷ع کے اوائل میں اُن کا انتقال ھوگیا ۔ 

لاھویق پہلے ایرانی شاعر تھے. جنھوں نے اشتراک 
خالات کو اپنے کلام میں موے کی کوشش کی۔ اس 
رجحان کا ہلکا سا کس أُن کی ابتدائی نظموں میں نظر آنے 
لگنا ھے۔ لیکن ۱۹۲۰ع کے بعد اس کے خطوط زیاده واضح 
اور سختہ ہوجاے ھیں - شاید ٭ کنا میحع ھوگا کہ شاعر 
کے نقطۂ نظر کی تشکیل میں انقلاب روس کو کای اہمیت 
حاصل تھی ۔ اس تارخی واقصے نے دوسرے ایشیانی مالك 
کی طرح؛ ابرانی ذھن پر بھی انا ار چھوڑاتھا۔ فارسی 
شاعری میں اس کی سب سے کامیاب ترجماق لاہوق کے کلام 
میں ملتی ھے ۔ 

کلاسکی انداز کی نظموں میں لاھوئی کی نظم دکرملہ 
ان کا شاھکار مجھی جاسکتی ے ۔ اس نظم میں ايك طرف 
تو اُن ءظالم کی تصوبر کھینچی گشی حے' جن سے ہر زھانے 


۲ 


میں زحمتکش. طبقے کا سامنا رھا ے؛ اور دوسری طرف 
مزدوروں کی عظمت اور اُن کے خلِقی کارناموں پر روشنی 
ڈالی گشی سے۔ کرعلن کی گذشتہ تاریخ شاعر کے سامنے 
بلندی اور پستی توانانی اور ےبسی۔ فنی معجنزات اور 
استحصال ک داستان پیش کرتی ےم ۔ مذکورہ نظم ۱۹۲۳ع 
میں لکھی گئی تھی ۔ اس کی تشکیل میں خاقاق کے اس 
مشہور قصیدے' کا تتبع کیا گیا جو مد بن کے کھنڈروں 
سے متعلق ھے ۔ تاھم دونوں نظمیں اپنے لہجے کے اعتبار 
سے مختلف ھیں ۔ اگر خاقا کی نظر میں مداین کے آار اىران 
کی گت غارن و کاو کے کی غا کی کر مان تو این 
کے برخلاف لاھوق کے لسۓ کر ملن کا ماضی لگ و رسوای 
کی علامت۔ ےے۔ بہان بادشاھمون کا عشن غریون کی مصیت 
سے برورش پاتا ھےء اور سرمایەداری کا نظام زحت کش 
طبقے کی نباہی پر پھلتا پھولتا ھے: 
ہر شب تن صد مظلوم آغشتہ مخون میشد 
تراغ اووآنامد کرر غرم رقان 
اِن طرۂ سنبل پن کر باد ہی لرزد 
پودد چو او اینجا خلقی ز ستم لرزان 
خون دل زحمتکش جاری شدہ بد چون آب 
سخت جگر دھقان بریان شدہ بد بر خوان 


١م‏ اس قصیدے کا مطلع ھ : 
ان ای دل عبرت بین از دیدہ نظر کن ھان 
ایرانےس مدان را آئیه عرت ذازتے 


۲۳ 
بودند انفم شا خدنکر این درگاہ 
ھم فامۂ مشیں ھم فا.. م4 آمانسںس 
تا شاەہ کند بازی با زلف تان؛ میشد 
بر گردن صد مسکبن زہجیر عدم پیچان 
تا خواجه زند بوسه بر گوی زنخداہا 
صدھا سر یق تقصبر بر خاك شدی غلطان' 
ہیثت و اسلوب کسکے لحاظ سے لاھوں کی شاعری 
قدم و جدبد کی پکساں مابندگی 1 سے ۔ نئے طرز ٹف 
۶۶" ک5 7 6 منفرد ےے۔ لہ نظمیں صرف 
جدت اسلوب کی حامل ھیںە بلک ان مین انداز بیان کی تازگی 
بھی_ پائی جاتی حے۔ اس کا اولین نمولہ شاعر کی نظم 
دوفا بمہدہ ے) جو محاصرۂ تبریز کے بعد ۱۹۰۹ع مین لکھی 
گئی تھی ۔(یة نظم ايك عام ابرانی عورت کے بارے میں ھے؛ 
جو محاصرہ ختم ھوے پر اپنے بیٹے کے لے نان لے کر 
و خی لکن اس کا بیٹا جنگ میں کام آچکا هھ)۔ اس کا 
پہلا بند لہ : 
اردوی ستم خستہ و عاجز شد و برگشت 
رگشت نہ با مبل خود؛ از حله احرار 
رہ باز ك و گندم و آذوقه سخروار 
ھی وارد تبریز شد از فر درو ھر ذنقے' 


اس قسم کی نظموں میں واقعہه نگاری کا رنگ غخاص 


+سسممم۔میپوووسسومس محمد سمل ہمہ سسسمسمدححھمیں ساممہاللہ ہعفد سمسسسملد نا مہ ہالاہ سسلد سے میم سمالہ ہملس موم پمسانا 


-١‏ دیرواے لاھوتی ص ۱۸۔۱۹ ایا ص ٴم 


۲٤٣ 


طور پر نایاں ھے۔ لاھوق اپنے یان میں اختصار لفظی 
سے کام لیتے ہیں. اور ان کی کوشش بە ہوی ےک 
جرثیات کے بجاے تصویر کے اہم پہلووں کو اُجاگر کیا 
جاے۔ اپنسے اثر کو کامیاب بناے کے لسے وم ایسی 
زبان استعمال کرتے ھیں جو روایت پرستوں کے نزدیك 
کھردری؛ سپاٹ اور غیر شاعرالہ مجھی جاےۓ گی ۔ ناھم 
اُس میں حالات اور مشاھدات کو جاندار اور جنتے جا گتے 
ااداز میں پیش کرےکی جو صلاحیت موجود مم اس سے 
انکار نہیں کا جاسکتا۔ مثلاٴ ٭وحدت و تشکیلات: میں ايك 
سیاسی قیدی کی تصوبر اس طرح کھینچی گئی ه : 

سر و ریشی ننراشیدهہ و رخساری زرد 

زرد و باریك چر : 

سفرەای کرده حمایلء پتوی بر سر دوش 

ژدەای پر تن وی 

کبنه پیچدہ پا چون بندارد پاپوش 

در سر جادۂ ری 

چّد قرآق عوار از ہش آلودو بکرنا 

واقعہ نگاری کا بە انداز صنایع لفظی حتٹی کہ اکثر تشیہ و 

استعارے سے بھی عاری ے؛ اور اس میں ثر کی سی 
سادگی پاتی جائی ے ۔ اس کے باوجود لاھوق کی مجثرنر 
و ضرت و کی کا اسان نی خوتات آن نظم 


١۔‏ دیرواے لاھرتی ص ٢٢٤‏ 


۲۰٥ 
جوف و کر ےت تج‎ 
ہے ۔ اس کا آغاز منظرکشی سے ہوتا ھے؛ جس میں شاعر‎ 
سرما یىی شدت اور لن کی وفات پر لوگوں کے غم و‎ 
اضطراب کا موئر نقشهہ پیش کرکے مرے والے کی غیرفاى‎ 
عظمت اور اُس کے خیالات کی اہدیت کو واضح کرتا ےہ ۔‎ 
: نظم کی ابتدا اس بند ے ھوی‎ 
راہہای شوسهہ از دھکدكدھا تا دل شہر‎ 
رس بد از برزگراتس‎ 
پسر و دخثر نوباوۂ دھقانء زن و مد‎ 
مختصر پیر و جوان‎ 
بود آروز ھوا سی درجە آفزون سرد‎ 
بلٹھ ھم بیش از آن‎ 
مه عم بستہ؛ چه سر چشمہہ چه دریاچہ؛ چ نہر‎ 
لاھوق کی زبان سلیس اور عام عو اس قَْ‎ 
سادگی میں معنویت کا حسن ہ؛ اور وم پیچبدہ اور مشکل‎ 
خیالات کو ادا کرے کی صلاحیت رکھتی حے ۔اجہاں تك‎ 
کلاسکی اصناف کا تعلق ے. لاہوقی ے موی اور غزل‎ 
پر زیادہ زور دیا حے ۔ مثنوی میں ان کا طرز اکثر بوستان‎ 
معدی کی باد دلاتا ے جس میں حکایتوں ۶2 ذریعے عام‎ 
حقایق اور اخلاق نکتے یان کیے گئے ہھیں۔ لاھوں کی‎ 
حکایتوں کا انداز رمی ہهوتا ےہ لیکن وە شاعر کو دور‎ 


۱۔ دیرالنس لاھوتی ص ۳٣٣‏ 


ول لے 


حاضر کے سیاسی اور ماجی مسائل پر تبصرہ کرے میں مدد 
دتی ھیں ۔ ۔ دوسرے جدید شعرا کے مقابلے میں لاہوق کا 
دائرة فکر زیادہ وسیع ہے اور ان کے کلام میں ايك 
مربوط فلسفة زندگی بنا ے, چر آھن سے ودای 
تا ا کے لت ے کافی اتب 


لاھوی کے کلام کے تن محموعے بالئزتیب ۹١٣۱۹عء‏ 
٤۹ء‏ اور ۱۹۱۷ع میں ماسکو سے شایع ھوچکے ہیں۔ 
اس کے علاوہ ُنھوں ے مشہور روسی شاعر پشکن کی چند 
نظموں کا ترجمه بھی کیا ھے. جو منظوم حے اور ۷٣۱۹ع‏ 
میں ماسکو ھی سے چھبا حے ۔ 


(جن جدید شعرا ہے غزل کو سباسی اور سماجی تنقد 
کا وسله نابا ےھ آ۵ میں فرخی اور عارف قزوینی کے 
نام قابل ذکر ہیں میرزا محمد فرخحی 2 جری (۸۹-۱۹۸۸ع) 
میں بزد کے مقام پر دا هھورے جہاں انھوں ے فارسی اور 
فرن یک ا مات تعلیم حاصل کی۔ جوانی مس وہ تحرك 
و ے اھ گے ۶۲ا دررقن کا سا2 
را یھ سانی غاد ہے اہ کربت کک غاات سر 
شامل کردیا ۔ بھی زمامہ تھا جب ضیغمالدولہ حام بزد کے 
کے آ2 کک فرتت جارس طروے سس دے گتے 
ہے بے بل نین عظیم کے اوائل میں وە وطن چھوڑ کر 


چلے گئے؛ اور ان رزری فو جوں ہے کہہے ضا ے عراق 


۲۷ 

گی خاك چھاتے بھرے ۔ 

۹۶ء میں ابران اور برطانِہ کے درمیات اك 
معاہدہ عمل میں آباء جس کے خلاف ملك ببهر میں شدد 
جذ ے کا اظہار کا گا ۔ رالاخر برای حکومت بھی آے 
ملسوخ کرنے پر مجبور ہوگئی ۔ اُس وقت حکومت ک 
خالفت کے الزام میں فرخی کو قد کردا گیا اسی طرح 
۱ع کی سیاسی تبدیلیوں کے بعد بھی وه تقریا دو مہینے 
ندغاے من ہے ے 

۱ء میں فرخی نے اپنا آخبار ×طوفانء جاری کا 
سے زی کک وت سراتہ سن شا کیا جانا گھ۔ از 
اخار پر حکومت کی خاص نظر تھی؛ اور یہ پندرہ سے زائد 
مرتبه لکلا اور بند ھہواء نہاں تك کہ ۱۹۲۸ع میں اس کا 
عانہ نات اس سال کی ون کی طرف ج فان کے 
لے متخب ھوےے؛ جو رضاشاہ کے حاشيه برداروں ہے 
بھری ہو تھی ۔ فرخی رضا شاہ کے شخصی اقندار کے 
مخالف تھےء اور متخب ہو ے کے بعد بھی وه اپنے 
روے پر ابت قدم رے_ اس طرز مل سے جو خطرہ 
ایق تھا ان سے خی ھی بے کا نہیں تھب اس ید 
بہلے کے رضا شاە کا عتاب نازل ہو وه خفيه طور پر 
ران سے فرار کر گے اور روس ھوے ھوے جرمنی 
سے ان زماے میں لائیزنگک سے ہپیکارہ نام کا ايك 
فارسی اخبار چھپا کرتا تھا ۔ اُس میں فرخی ے ابرانی 


۲۲۸ 
حکومت کے خلاف متعدد مضامن لکھے ۔ ۱۹۳۲ع یا 
۹۳ع میں وہ وطن واپس آ بے لیکن کچھ مدت گذرے ہگن 
اُنھیں گرفتار کرکے قیدخائے بھیج دیا گیا. جہاں ۱۹۳۹ع 
میں وہ وفاأت پا گے نت 
فرخحی کی بیشر زندگی عحلی سیاست میں گذریء اور 
ان کا عکنی اُنْ گی مماعری مي بھی متا ے۔ اُن کا کلام 
زیادہ تر غزلوں اور رباعیوں پر مشتمل هھے؛ جس میں ایران 
کی موجودہ حات پر اظہار افسوس کا گیا ھے. اور وھاں 
کے رھنے والوں ک لستی اور بدحال ی پر روشنی ڈا یل گئی 
ہے مثلا اك غزل کے چند شعر ھیں: 
فدای سوز دل مطرق کہ گفت بساز 
در ان خرابہ چو منزل کنی ہسوز و بساز 
پایتخت کیار؛ ای خداء شود روزی 
4 چشم خلق پت گا یت ڈ را3 
در ان خراه بر جا کے پای بگذاری 
غم است و نالە و فریادو دادو سوزو گداز' 
کر کی وف ظلم و تشدد کی طرف اشارہ 
کیا می جو ا کے عموطن سہتے چلے آے ہیں اور 
جس کا وء خود شکار رھہا ے۔ مثال کے طور بر: 
دل در کف بداد تو جز داد دارد 
ای داد کہ کس چو تو یداد بدارد 


0ہ ےہ یش ...5ش سس 


١۔‏ دیوان فرخعی ص ٦:۹‏ 





۲۹ 
فریادارسی نیست در این ملكء وگرہہ 
کی نیست کہ از دست لو فریاد ُدارد 
ان گشور وبرأنہ 1 اران بودش نام 
از ظلم پک خانهۂ آباد ندارد ' 
اِسی طرح ايك غزل میں؛ جو قیدخاے کے اہندر 
عید وروز کے موقع گ4 لکھی گئی تھی اس ہے اپنی دی 
کِفبت یوں بیان کی ھ : 
برگزاران را مجال بازدید و دید نیست 
او ۴ف ای عید از زندان کہ ما راعد نیست 
یگناھی گر بزندان مرد ا حال تباہ 
ظالم مظلومکش ہم تا الد جاوید نیست 
وای ہر شہری کہ در آن مزد مدان درست 
از حکومت غیر حبس و کشان و تبعید نھست ' 
ان مضامەن کے علاوہ فرخی ے اپنی شاعری میں 
آزادی اور انقلاب کا تصور بھی پیش کیا حے ۔ آزادی کے 
بارے میں وہ اڑکھتے میں ٠‏ 
آزادی اگر مہطلبی غرقهہ بخورت باش 
کابن گان نوخاستہ ق خار و خسی شت" 
اور انقلاب کی دعوت دتے ہوئے وہ اس طرح خاطب 
ھوے ھیں : 





١۔‏ دیوان فرخی ص ۸ ٢۔‏ ایضآً ص ۱۸ ٣۔‏ ایضاً ص م٢‏ 


٣ 
در صصکف مردانگی مشیر میابد گرفت‎ 
عق گر 1ار تماق شی جدابت گنت‎ 
تا استداد سردر بای آزادی بہاد‎ 
دست خود ار قطضۂ تشمشیر میاید گرفت‎ 
حق دھقان را اگر ملاك مالك گشتہ است‎ 
از کفش ىی آیت <افن سات کرت‎ 
پر مششی سیر تا کی يك جہان گرسۂہ‎ 
اتقام کےا آ3 جار مناے گرفت'‎ 
لین فرخی کے کلام کا اھم برین جزو وہ اشعار ھیں'؛‎ 
جو اُنھوں ے زحمت کش طقے کی حایت میں لکھے‎ 
ھیں - اس حصه کلام میں وەہ مدوروں اور کسانوں کے‎ 
حقوق کی طرفداری کے ساتھ ساتھ ان کی بلندی اور عظمت‎ 
نا رن سے ٭ متا سس نے ساس خر‎ 
کى عکاسی کرتا ے؛ جو محنت اور و ارے کے کشمکش سے‎ 
یدا ہوا ھے۔ اس کی ەثال ذیل کے اشعار سے دی جا‎ 
: سکتی عِے‎ 
ما خیل ہی دست جگر گوشۂ بخلیم‎ 
مور ا تاج و لہ بآاند خلیم‎ 
آزادی ایران کے درختیست کہن سال‎ 
ما شاخة نورستةۂ آن کہنه درختم‎ 


سح حورجم ہی مات یحو رہ تنج ا وی دم د یسنجیا اوت سس م+میجچسہھموسوہے٭سجطجہ موسے وت سے سام ہر ےسووسے۔۔ مرم۔امسسموہھے ملسو وو ہمسے سے ہس این ہی 


١۔‏ دیوان فرخی ص ١١‏ 


ےہ 
تن 
کوت 
در صلح و صفا گرمر از موم ملام 
ا جنگ و جفا سز ذس از آھن یم 
ٴ۶ ٰ 
إ| فرخی اىران کے اُس روشن ال طقے کی ترجماق 
ٴ۸ 
کر ہے ھںن؛ جرو و سا سی ماحول ہے ااکناکر انقلاب 
ٴ۶ 
07ت سے سے جذ ے ۰ اظہار کا ہے وہ بنا فا بل قدر 
٠‏ 7 
ہہ لیکن بدقسمتی سے ان کے خیالات میں زیادہ تنوع ہیں, 
اور وہ اک تکرار کے مر کت و ہیں ۔ ان کا کلام 
حسین مکی نے جمع کر کے ۱۳۲۸ جری مسی (۰-۱۹۹٥ع)‏ 
میں تہران سے شایع کیا حے ۔ 


١‏ ورخی کی طرح ابوالقاسم عارفے بھی غزل کو سیاسی 
مقاصد کے لے استعمال 7 اور اس رجحان کو مقبول 
ناے میں أھم خدمات انجام یں وہ جا ری 
(۸۳-۱۸۸۲ع) میں قزروین میں بیدا ہھوے۔ ان کے والد 
وکالت کا پیشہ کرتے تھے ۔ عارف کی ابتداق تعلیم خطاطی 
اور موسیقی میں ہوتی۔ ۱۴۱١‏ جری (۹۹-۱۸۹۸۸ع) میں 
وہ بہران آے اور کچھ عرصے کیم کی حیثیت سے 
معظف الدین شاہ کے دربار سے وابستہ ر ہے ۔ پلی جنگ عظیم 
کے دوران میں وہ ثجحرت کرکے قسطنط ہہ چلے ےئ 

جہاں سے ۱۳۳۸ جری (۱۹۱۹-۔۲۰ع) میں میں ان کی واہسی 
ھوی۔ ان کی زندی کے آخری سال مفلسی اور علالت میں 


١۔‏ دیوارنشس زی ن۳ 


۳ 
گریرۓ اور ٤‌۱ع‏ میں ان ک۴ اتقال ھوگا۔ 


(عارف کے کلام میں حب وطن کا جذہبہ نمایاں طور پر 
کارفرھا ہے ۔ وە قوم برستی کے ان شے احساس کو 
پیش کرے ہیں؛ جسے ایران کی انقلای محريك ہے جنم دیا 
با اجک ھرے فرب ابر ساس ازر حا عاات 
کا تنقیدی جائرہ حے؛ جس میں وہ حکرانوں؛ وطن فروشوں 
اور رجعت برستوں 1 انا عدف باے ہیں)۔ مثلا : 
گرجم ز دست مجر از آن ملنم کہ ھچ 
کارش بغیں گر ںہ و آہ ر فغادنے فود 
قحطالرجال گشت در ایران کہ از ازل 
کوی کہ ہچ مرد در این دودمان نود 
جز اجفی و خان و بگالهہ حری 
در آستان شاہ ملك پاسبہارے بود 
در اجنبی پرسستی اعراق آبنانشس 
داد امتحان کہ بہتر از این امنحان نود 
ز اول بای مجلس زآزادی جہات 
شرمندہ نر ز مجلس ھا ارلمان بود 
اران بروزگار تجدد چه داشت گر 
مفتی و شیخ و مفت خورو روضهە خواننبود' 
اران میں قوی بیداری؛ عظمت ماضی کا ادرالك راہ 
لے کر آئی تھی۔ لوگ اپنی تاریخ اور اکابر و اسلاف 


سیت وت یٹ تت"ٹت رب تر رش 


١۔‏ گلیات دیران میرزا ابوالقاسم عارف قروینی ص ۲٠٢‏ 


۳ 
کے کارناموں پر فخر کرے لگے تھے ۔ اس رجحان میں 
قوم پرستی کا ایك سسلستا جذبہ کارفرما تھاء لیکن جو 
سآ سے ماتھ ک لاہ ے بقل تر ہے ایس 
اس سے لسکہن ضرور مل سکتی تھی ۔ اس نفسیاق کیفیت 
کا اندازہ عارف کے ان اشعار سے لگایا جاسکتا ھ : 
غرن آن زان ک5 دل پای بند یاری بود 
کوی بادہ فروشاعم اعتباری بود 
ہار بادہ کہ از عہد جم مین ماندہ است 
یادگار چهہ خوش عہد و روزگاری بود 
باقتدار چه نازی کہ روزی ابراے را 
مزیت و شرف و فخر و اعتباری برد 
چو کاوە وقتی سردار نامداری داشت 
در این دیار چو سیروس شرہریاری بود' 

ہ سچ کہ عارف ے عام طور پر حالات کی اہری 
5ا رونا رویا ے؛ لیکن کھی کھی وہ اپننے وطن کے 
خوشگوار مستقبل کی طرف بھی اشارہ کرے ہیں ۔ مثال کے 
طور پر : 

بدان کہ عالکت داریوش و کشور جم 
بدست فقتنهۂ یگائگاتك واهد ماند 
برنجبر پر از من پثام کر اشراف 


رر 


ج6ت ھی سس ج رر شش م ر×۲ 





ی٢٤۳‏ 
بکار باش و مدہ وقت را زکف من بعد 
جال وقت بعاجزرکان واہد ماند 
گرای کوی خرابات را بشارت دہ 
ھم عنقریب شہ کامرارے حواھد مالد' 

غزرلگویق کے ساتھ ساتمف جس کے دائرۂ مضامین کو 

عارف نے وسعت دینے کی کوشش ک, شاعر کو تصنف سازی 
میں بھی امتیاری مقام حاصل حے ۔ در حقیقت یہ کہنا غلط نہ 
ہوگا کہ عارف کی شہرت کا اصل دارومدار ان کی تصذفوں 
(٥8٥[[٥ا)‏ ر ھھے؛ جنہیں وه عام جلسوں میں خود گاکر 
سنانہا کرے تھے ۔ تصنف عوای (جھلاز٭ە") شاعری کک 
2 یت پا آزز سر آدت سن نا ون نا انا 
تھا -۔ ىە عارف ھی ھے جنہوں ے اس صنف کو ناقدری 
کے تار ك گوشے سے نکال کر ادب کے بازار میں رواج دا ۔ 
تصلیف کا مضموں عام طور پر اشخاص کی تعریف یا 

جو کے لے تمخصوص ہھا۔ عارف ے اس اسلوب کو 
ستعار لے کر وسیح ر سبیاسی اور ماجی موضوعات کے 
اظہار کا وسیله بنایاء اور ان کی زبان کو ادی رنگ روپ 
ساب ا0ک امت رتو لی تر سے ے ظا 
ھول ہیں جس ے قوی زندکی کو عتاثر کیا ہوا۔ مثلاٴ 
جب جولائی ۱۹۰۹ع میں قوم پرسنوں نے ممدعلی شاہ کو 
شکست دےکر دوہارہ مشروطیت کا اعلا کا تو عارف 


مہوت سمےوسپےممسس7موجہجا مم 





عامس مممممد سوومىو مس سس جح تد دی ہد روصت جم درو رت و حم ست سم مق توم تم مو لہ 





حجہ نے رم ےکی سی نست سب ہی تج 


١۔‏ گلبات دیراں میرزا ابوالقاسم عارف قردمی ص ٢٢٥٠١٠٢٢٢‏ 


۳٣ 


ے اُس موقع پر ايك تصنف ترتیب دی جس میں 
شہیدان آزادی کی یاد کو اس طرح نازہ کا گا تھا: 
از خوتت جوانان وطن لالہ دمیدہ 
از عاتم سرو قدشان سرو خیدہ 
در سای گل بلبل از این غصهہ خزیدہ 
گل نز چو من در غحشان جامهہ درندہ 
چه کجرفتاری لی چرح چه بد کرداری ای چرح 
سرککین داری لی چسرحخ 
دن داری ە آئن داری ( آئن داری) ای چرخ" 
۱ع میں محمد علی نشاہ نۓء؛ جبے حکومت سے 
دست بردار کر دیا گیا تھا. روسیوں ک مدد سے دوبارہ 
ےر ×اس مرے کی کرد کے اس رات فالف نے 
اہتۓ موطنوں کو اس خطرے سے آگاہ کرے هوے کہا : 
چند ز ہلليك اجانب بخوایید تاب از دست عدو در عذاہد 
رآ حالف اق جوم ا فا از 
ای دل غافل نقش تو باطل 
خون ثوی ای دلء خون شوی ای دل 
دل دیوالہ دارم ز خود یگانہ داریم 
ز کس پروا (جانم پروا, خدا پروا) ندارم 
چه ظلمہا کہ از گردش آحاے ندیدم 
بغیر مشت دزد رہ کارواے دیدم 


١۔گلیات‏ دیوان میرزا انوالقاسم عارف قرویِی ص ۳٣۳‏ 


۳۴ 
در ابن رمہ نبجز گرگ دگر شبان ندیدم 
بہ پای گل بجز زحمت باغبان ندیدیم 
بکوی یار جز حاجب پاسبان ندیدیم" 
مشی ۱۹۱۱ع میں حکومت ایران ے مالیات کی اصلاح 
کے ہے اھر ا کی وائں مارک شال“ ٤‏ خارت آغان 
کے عہد ے پر مامور 1 روسی حکومت اس تقرر سے 
خوش ان تھی اور لو مر ۱ میں ای ے حکومت 
ابران کو ايك تہدیدی خط بھیجا جس میں شسبر کی موقوف کا 
مطالبہ کیا گیا تھا۔ روس کے اس طرز عمل نے ایران کے 
اندر حم و غصہ کی مر دوڑادی ۔ عارف کی ايك تصنیف جو 
انے زماے میں بہت بقل وت تھی اس کفیت کی عکاسی 
گج نے 
نگ آن خامہ کہ مہمان ز سر خوان برود (حیم) 
جان نثارش کن و مگذار کہ مہمان برود (رود) 
کر روف طاوان از اران رود ابران برباد (حیم ) 
ای جوانان مگذارید کہ ایران برود (برود) 


بجسم مردہ جای لو جان كُ جہانی 
تو گت کدایکان تو خر جاززان 
خدا کند مان خدا کند مای 


غد سلاقف ما بین وزیرا رز لم 





ا۔کلیات دیوان میرزا ابوالقاسم عارف قرویتی ص و٤۳‏ 
٢۔‏ ۶م اط8 ۸7٥عج+ہ31 ۲۳٢:136‏ 


ے> .ص] ۰7۔٣‏ 


-سسسمے ٭ممسمسسسمسمسمسممیجررےں۔ 


کی ۲۷۴ 


حزی اندر طلبت پر سر ان رای مم 
۱ 


کافرم ار بگذارم 1 امانسشس رود 


عارف کا کلام غنائیت اور موسبقی کا حامل مھےہ۔ وہ 
عام طور پر سلیس اور خوش آھگ کلات استعمال کرے 
میں - ان کا دیوان پہلے پہل ۱ع میں پرلن میں چھپا 
تھاء. اور ۱۳۲۷ ٹجری مسی (۱۹-۱۹۰۸ع) میں اُن کی کلیات 
بہران سے شایع ہونیق ہے ۔ 


' خازف گک۔وراھ عات سی آن کک خلاتت اك غر 
شایع ہوی تھی جو آج تك ابران کے ادی حلقوں میں یاد 
یق جاق ہے۔ اس کے مصنف ایرج میرزا جلال ال مالك 
تھے جو ٣۱۸۷۰ع‏ میں تیںپز میں بیدا ہوےۓے۔ فتح علی شاہ 
کے ہوتے ہو ےکی حیثیت سے ان کا سلسله نسب براہ راست 
عاوان قمارے سے علاے افرہ خر زار 
کا میں ئ اعت ۹ ہجری (۹۲-۱۸۹۱ع) میں مظفرالدین 
حاہ ے انھیں صدرالضعرا کے خطاب سے سرفراز کگا۔ 
چند سال کے بعد وه یورپ کے سفر ےت واپسی پر 
اوت تبر نز کے ٥٭<م ٥0×3‏ ۶ہ <٥حاصتعط0‏ مسںس صدر کے 


جن ۰ 2 
عہد _ے پرھامور کا گیا؛ اور ٥ع‏ میں آنھوں ے وفات پانی۔ 


(؛٤۱۹۲ع‏ مین بروفلسر راؤن ےے .- لصنف 7ھ 
6889 ۶ہ 118+0 کی چوتھی اور آخری جلد کا انتساب 


سس 








٦ے‏ -77---14.1,411,+ ب'۰۷ٰ٘,۰۰ 


١۔کلیات‏ دیوان میرزا ابوالقاسم عارف قزہ ینی ص ٣٣۹‏ 





,۳۱ 
۱ ۶ر 
کرے ہوے ابرج کی ايك نظم نقل کی تھی جو لطافت 
احساس اور سادگی خیال کا دلکش موہ ہے اور جدید 
فارسی شاعری میں اپنی قسم کی واحد نظم مار کی جاسکتی 
مو سس لان کا اس آظم میں عکس پیش کیا گیا ھے. 
ا ے انساں شفقت کا ہے لوٹ جذبہ متاز کرتا ھے ۔ نظم 
ے: 
گویند مرا چو زاد مادر پستان بدھن گرفان آءوخت 
شبہا پر گاھوارۂ من یدار نشست و خفن آموخت 
دستم بگرفت و پا پارد تا شیوۂ راہ رفتن آموخت 
ہك حرف و دوحرفبرزباحم الفاظ نہاد و گمفتن آموخت 
لإخند ناد پر لب ھن برغنچه گل شکفتن آموخت 
بپس ہستی من ز هستی اوست 
تا ھستم وھست دارغش دوست') 
ا لے لا قلف اسان غام ئآ سے مد 
ملنا سے؛ جو اُس نے اپنے سنگ مرار کے لیسے لکھی تھی: 
ای لکویاے کہ در این دیائید 
یا از ان بعد بدییا آد 
ان خفتہ است در این خاك منم 
ارجم اپبرج :شیرین حم 
مدفن عشق جہانرے اآست اینجا 
یك جہان عشق ہہان است اینجا 


۹ 

عاشقی بود بدنیا رض بت 
مدق علشق ‏ ہود.مددقن ‏ مںح 

آسجه از مال جہان ہستی بود 
صرف عیش و طرب و مستی بود 

ھر کہ راروی خوش و خوی نکوست 
مردھ و زندۂ من عاشق اوست 

من ھراعم 1 در ایام حیات 
ق شا صرف نکردم اأوقفات 

بعد چون رخت ز دنا بتم 
باز در راہ ا بنشستم 

گرچہےه اس وز غامٌ مأواستت 
چشم من باز بدنال شاست 

بنشیید ہر ان علك دی 
۱ بیگذارید غام قدی 

گاھی از من بخن یاد کید 
در دل عاك دم شاد کند' 
لِککن اب تك جن نظموں کا ذکر ھوا ے؛ ویسی 
نظمیں رج کے کلام میں مسئثیات کا حکم رکھتی می - 
شاعر کا مخصورص میلان ہزلگوئی کی طرف ھے. جو اپنی 
رکاکت کے سبب اص‌ک٥ر‏ و بیشر ذوق سلیم پر گران گذرق 
.- ان ی مشہور مثنوی ‏ عارفنامہ بھی اأسی گمزوری کا 
شکار ھے۔ تاھم کبھی کبھی ابرج کی نظموں میں ایسی 


ہمہ 





١۔گلیات‏ دیران ایرج میرزا ص ۲٢١٢‏ ۱ 


سمسممم٭پمسسسو+وسومڈوو 


٤ 

جھلکیاں نظر آجانی ہیں جن کے طنز و ظرافت کی شایستگی 
اور نشرت قاری کے ذھن کو متائر کے بغیں نہیں رھتی۔ 
مثلاٴ ايك جگہ دن کا منظر کھینچتے ہوتے وہ لکھتے ہیں: 
باز پر ثافت بعالم خورشید بر رخ خلق جہان تیغ کشید 


۶ 


شد پر افروخته کانون فساد 
تافت ر خوابگہ عالم نور 
روی آفاق پر از ولولہ شد 
شیں برخاست بی صید غزال 
فحبة بخل ہرخ غازہ کشید 
مردمان در تك و ہو افتادند 
گشت ںی عاطفتی باز شروع 


آمد از خا ه ہرون شیرفروش 


کامجٹ درد سازار آمد 


شرکت خود را در مال یتم 


صف گند ئد بدر سوخته ھا 


80 ٤ھ"‏ 
آئش فتنه 


در آفاق آفتاد 
مار جندید و جوش آعدے مور 
راس انز گق انت 
باز اذ یتوم ون استقمال 
غرچة مفسدہ نیازہ کشید 
رو بر برزن و کو بنہادند 
افت حر ص وو لع و جہل شیوع 
کوزۂ شیر پر از اب بدوش 
طالب مزد 
ریش را بستهہ نا از حمام 


سر کار اذ 


چشم بر منصب ھم دوختہه ھا 


روز آبستن رج و نعب است 
ای خوشاشب کہ فراغت ہشب است' 
اور ٭انقلاب دی میں ارج ہے متعلق اس طرح 
شوحخی سے کام ہۓے میں ٠‏ 
نوکری؛ حح. ری؛ ملای 


۱٣١ہ٠١١ برگریدۂ شعر فارسی معاصر جلد ادل ص‎ ١ 





گا حامَ شدن و گاہ دس 
با سفرھای پیاپی کردتشس 
گرد سرداری سلطان رفٹن 
گلفین این ملك ظل خداست 
مدق خلوق خاص شدن 
مرغح نابختہ ز دوری بردن 
ساختن بااکك و غیر کك 
بازھم کیسە ام از زر خالیست 


٤٤ 


گه دم ش“ و گه بار وزر 
ناف راحت خود بی کردن 
بلہ قربان بلہ قربان گفتن 
سینەاش آینهڈ غیب ماست 
مسر لوطیٴ و رقاص شدن 
روی ان‌ہشئنوفوری خوردن 
از برای رفقا دوز و کل 
کیسەام خا ىی ومت عالیست' 


(ایرج کی سب سے بڑی بت آنک سادثی زبان ھھے؛ 
جے سہل متنع کہنا مبالفہ الہ ہوگا ۔ وہ نامانوس الفاظ اور 
مشکل نرکییوں سے بچتے ہیں؛ اور اکثر ایسے کلات استعمال 
کرے ہیںء جن کا عام بول چال سے تعلق ھھہ یہی وہ 
خویاں ہیں جو ایرج کو دوسررے ‏ معصر شعرا سے متاز 
کرتی ہیں ورلہ أن کے کلام میں کوئی ایسی غیر معمول 
رومیت ار ین آب اس ال کی رات کا جزاز 


بن سکے ۔ 


جدید فارسی ادب ک تار خ میں ایسے کسی شاعر کی 


١۔‏ ایران میں افراد کا ايك مخصوص گروە جو اپنے لاس اور وضع قطع 
میں لکھژؤ سے بانکوں اور چھیلوں ے مثابہ تھا ۔ گذشتہ زمانے سے !یرانی سماج میں 
جہاں تحفظا عامه کا تقریاً فقدان تھاء یہ لوگ اپنے آپ کو خدائی فوجدار مجھتے 
تھے۔ اگرچہ ان کا کوئی پثہ متعین نہیں تھاء لیکن عام طور پر اسمراء رؤسا اور 
تاجر پیبثہ اصحاب مال و جان کی حفاظت ے لیے انھیں نوکر رکھتے تھے ۔ 

٢۔‏ کلیات دیوان ایرج میرزا ص ۱٢١‏ 





صصح 


رھ 


فالض ق سی نے عق ےک کے اکس مان ک 
مختصر زندگی میں انی مخلیقی صلاحیتوں کا لوہا منوا لا و 
محمد رضا عشفی ع۱۸۹۰ع میں مدان میں بیدا فقوت 
اُْھوں ب3 سال کی محر تك تعلم پانی اور فرانسیسی 
ژباںرے میں خاصی استعداد حاصل کرلی۔ ۱۳۳۳ جری 
(؛ ۱۹۱ -۱۰ع) ہت نے ەنامة عشقیء کے نام سے ایك 
جریدے کا آغاز کیا ۔ پ٭لی جنگ ےت کے اوائل میں وہ 
جرت کر کہ سا گے گں ضا ااروینۓ اکاشور 
89ئ0 فرستاخبزء لکھا۔ مہ فارسی زبان کا پہلا ٭ وہ 
تھا جو اہران میں کھیلا گیا ۔ ۱۹۱۹ع کے برطانوی۔۔ایرانی 
معاھدے کی خالفت حکرے کے سلسلر میں وەہ کچھ 
مدت قید رھھے۔ مئی ۱۹۲۱۲ع بن اور نے نان 
ھت گت ھت تید مرھد جح 
نے ا سے بند کردہا ۔ ٤ء‏ میں پھر اسے جاری کرے کی 
کوشٹر کی گئی لیکن اس کا صرف ايك نبر نکل پایا 
اور ە بھی سرکاری حم سے ضبط کرلیا گیا ۔ اس واقعے کے 
کچھ عرصے بعد عشقی دو گمنام آدھروں کے ہاتھوں هلاك 
ہو گئے۔ انھیں ابن باىویہ کے قبرستان میں دفن کیا گیا. جہاں 
ان کے مار پر سرمد کاشانی کی حسب ذیل رباعی نقش ھے : 
در مسلخ عشق جز ٹکو را نکشند 
لاغر صفتان زشت خو را نکشند 
گر عاشق صادق ز کشتن مگریز 
مصدار بود ھر آنم او را نکشند 


ب3 
(عدق ان پہلے شعرا میں سے تھے جنھوں ے جدید 
فارسی شاعری کو ايك یسا آھنگ دینے کی کوشش کی ۔ یہ 
سچ ھے کہ اپنے معصروں کے مصابلے میں اُن کا خلیق 
سرمایہ بہت محدود ےہ اور جتنا حے وہ بھی معیياری اعتبار 
سے پکساں نہیں؛ لیکن اس سے انکار نہیں کا جاسکتا کہ 
اُن کی چند نظموں میں شعری انداز اور تی شعور کا جو 
ان وکہا پن متا ہے ا سس جدید فارسی شاعری ک ناریح میں 
ليك اھم مقام دیا جائے گا ۔ 
عشق کی ايك مقبول نظم داہدآل عشقیء مے جو أُنْ ک 

شاھکار کہی جاسکتی ھے۔ یہ ايك طویل نظم ھے جو مسمط 
کے انداز میں لکھی گشی ھے۔اس میں شاعر ے سرکاری 
امتبداد اور دفتر شاھی کو تنقبد کا نشانه بایا ؛ اور ان 
زماے کی فوید دی ے جب قوم کا انتقام ظلم و نا انصاق 
کے اس نظام کو تہ و بالا کردے گا: 

نام علکت آن روز زنر وو رت 

کہ قر مات با ظسل رویرو گردد 

خضائین زین آحمات عدو گردد 

زماںے کشتن افواج عردہ شو گردد 

بسط خالك ز خون بلید شات رنگین 

وزر عدلەما ر‌ فراز دار روند 


ریس نظميمھا سوی آے ؤ(. دیار رود 


٤ 
کفیل مالپھا زندہ در مزار رود‎ 
وزر غارجھا از جہان کنار رود‎ 
کہ تا فامد از ایشان شان بروی زمین'‎ 
دایدآل عشقیء کا طرز افسانوی ھے ۔اس کے ابتدانی دو‎ 
حصوں میں ايك دیہان لڑکی کا قصه یسان کیا گیا ھے؛ جو ايك‎ 
شہری فوجوان کی ھوسکاری کا شکار ھوکر خودکٹی کرلیتی‎ 
اور آخری حصہ میں لڑکی کے باپ کی مصیت بھری‎ 
سرگذشت دھرائی گشی ہے ۔ نظم میں حقیقت نگاری کو زیادہ‎ 
پراثر بناۓ کے لے بعض جگہ مکالموں سے کام لیا گیا ھے:‎ 
(جوان) مخور ہہ نیست بە از ان شراب اندر دھر‎ 
مع( برای من کہ تخوردم بتر بود از زھر‎ ( 
شسراب خوب آست اما برای مدم شہر‎ 
ہہ مست خوردن نان ٹنور و آب از نہر‎ 
شاط و عشرت ما مردمان ککوہ نشین‎ 
(جوان) وم ہکن؛ کم از این حرفہا بزنء دہ یا‎ 
خور عزیزردل ہے ( مم ) یخورم واللہ‎ 
(جوان) مخور ترا دا (مرم) نہ میخورم عدا‎ 
(جوان) سخور خور دہ مخور(مرم)ای ول بکن اقا‎ 
خودت بنوش از ابن تلخ بادۂ تگین‎ 
(جوان) بخوں تصدق بادام چشمہات: بخور‎ 
فدای آك لب شیںیثر از یاتۂ بور‎ 


سی یرود ساط جمفمسبروسوہ 80/ سسےسہ 


: کلیسات مصور عشقی کتاب چہارم ص ۱۸ 


بر مت جم نے یضر سب و مار مھ تم یر اح ید یہ ہہ روپ جییں سج وا مود دہ ےہ 





دسومسمسمسستے سے 





٤ 
را قسم بە عام مقدسات ور‎ 
قسم مخسداوید کائنات:؛ ضور‎ ۶ 
(صسم) نے شراب کم اسم خدا پر یدین'‎ 
علاوہ ازین ٭ابدآل عشقیء میں فطری منظر نگاری کے موثر‎ 
بموے بھی پائے جاتۓ ہیں۔ عشقی کی منظر نگاری بنیادی تائر کے‎ 
نابع ہوقی ھے؛ اور اُس سے نظم کی فضا پیدا کرتےکا کام لیاجاتا‎ 
ہے۔ مثال کے طور پر شاعر دابدآلء کی ابندا اس طرح کرتاہے:‎ 
اوائلٰ گل مرح اس و انتہای ہار‎ 
شستەام مر نکی گنار ك دیووار‎ 
جوار درۂ درنند و دامررٰں ککہسار‎ 
سان ھرات اھ حقرت سرب جار‎ 
ھنوز بد پر روز سر فراز اون‎ 
ئودهہ در بس کہ آتاب تازہ غروب‎ 
سواد شہر ری از دور نیست پدا خوب‎ 
جہات ه روز بود در شر نہ شثب حسوب‎ 
از سرخی بنمیش بیرق آشوب‎  قفش‎ 
سیپس .از زردی - ایمیشن: - پردہ زررںنں‎ 
چو آتاب ہپں کوھار نہااكت شد‎ 
و رق ارس اشاز سے غااق غد‎ 
ھنوز شب دہ آعات پراغارتك شد‎ 
جباے ز پرلو مہتاب فور باران شد‎ 
چو نوعروس سفیداب کرد روی زمینأ‎ 
٣۳ ا۔کلیات مصور عثقی کاب چبارم ص ہ ۲۔ ایا ص‎ 


٦ 
عشقی کی ایك اور نظم ان کا 8< مجرہ درستاأخیزء مہ‎ 

جس کی طرف شروع میں اشارہ کیا جا چکا ھے ۔ بہ نظم 
عظمت ماضی کی یاد تازہ کرنے کے ساتھ ساتھ ران ک 
موجودہ بستی اور سامراجی منصوبوں کا احساس دلاق 
ھے ۔ حالانہ اس کے تمام کردار ایران کی قدیم تارحم سے 
نے نے ھیں؛ لکن اس کا پغام صرف ایرانیوں تك محدود 
نہیں؛ بل اس میں زرتشت کی زبان سے ام ایشیا کو 
خطاب کا کا : 
ای گروە پاک مشرقء ہند و اپران: ترك و چین 

بر سر مشرق زمھین شد جگ در مغرب زمبن 
در اروپا آسنا رالقععای ہندامتند 

ھر يك اندر خوردنش چتگالہا پرداشتند 
بی خبر کاآخر تگجد کوە در حلقوم کاہ 

گر کہ این لمہ فرو بردید روی من سیاہ 
0ے وآفق غری۔ کا ساب ری او ٴاقات 

غرب را بداری آنگہ شد کہ شد مشرق بخواب 
دارم امید آن گر شرق یابد اقتدار 

از ی آسایش خلق اقتدار آبد بکار 
چو غرق آدی را رانده از ھر جا کد 

آفق کو آدمت را چنن ا ×ش 


اران میں آزادی نسواں کی تحريك ايك حد تك وہاں 


وممسحسممسی ع۔ لہ سی مممس+سمسسحسست میمت سس س- 


١۔لیات‏ مصور عثقی کتاب چہارم ص ٥٥۔٥٠‏ 


۷ 
کے شعراکی رھبن منت کہی جاسکتی ہے جنھوں ے اپنی 
حتریروں کے ذریعے عورلوں کے حقوق کا شعور عام کرےے 
میں مدد دی ۔ آزادی نسواں کے موضوع پر جتنی چیزیں لکھی 
گئی ھیں اُن میں عتقی کی نظم ٭کغن سیاہہ سب ہے بلند 
مرنبہ رکھتی ھے ۔ یہ ایگ تمثیل نظم ھے؛ جس میں نقاب 
کو سیاہ کفن سے تعبیر کیا گیا ےہ اور ابراق عورتوں کی 
زبوں حا لی کی طرف توجہ دلاق گئی حے۔ نظم کا خامه 

لن الفاظ پر ھوتا مےے : 

بامن ار يك دو سهہ گویندہ ھم آواز شود 
کر کم این زمزمه در جامعہ آغاز شود 
ا ین زعزمٹھا روی زنان باز شود 
زن کند جامة شرم آر و سر افراز شود 
لذت از زندگی جمعت احراز شود 
ورلہ :ا زن بکفن سر ردہ نمی از ملت اہران رووا 


(عشقی کے کلام میں ملك کی ری اور حاج کی اصلاح 


کا جذبہ کارفرما ے ۔ وه صرف حالات ہر نکنہ چینی نہیں 
کرتے بلکہ ُنھیں بدلئنے کی برغیب بھی دیتے ھیں) اگرچه 
ان کی سر شاعری محض معمولی درجے کی مہہ اور ان 
کے علام میں جا بجا زبان و یان کی غلطاں پانی جاتی میں 
لیکن اپنی چند نظموں میں انھوں ‏ ےۓے جس جدت کا وت 
دیا ھےء اُس سے شاعری کی نشی راہیں ضرور کھاتی ھیں۔ 


١۔کلیات‏ مصور عثقی کناب چہارم ص ۳۸ 


۸ 


اگذثت پچاس سال میں جن ایرای خواتبن ے شاعری 
کے میدان میں قدم رکھا مھ ان میں پروین اعتصایٰ کو 
سب سے اھم جگہ دی جاق ے وہ ۱۹۰۷ع میں رز 
میں یدا ہوئیں' لیکن اُنھوں نے اپنی عمر کا بیشر حصه 
ہران میں گذارا ۔ أُن کے والد میرزا یوسف خان اعتصام اللك 
مشہور ادی رسالے ہ٭بہارہ کے مدبر ہوتے کے ساتھ ساتھ 
فرانسیسی اور عری کی متعدد کتابوں کا ترجمہ کر کے ادبی 
حلقوں میں نام پیدا کرچکے تھے ۔ بروین اعتصامی نے 
عرق اور فارسی کی تعلیم اتۓ والد ے حاصل 21 اور 
۱ع مس 81718( اس لەمطہ8 طع11 صدہنەمصۂھ ے سد 
لی ۔ ۱۹۳ع میں ان کی شادی قریب کے ايك عزیر سے 
ھو گئی؛ لیکن يہ رشته زیادہ عرصے قم ىہ رہ سکا اور 
اوت طلاق تك پہنچی ۔' ۱١۱۹۰ع‏ و ار ےرات ان 
اور ان کو قم مژں. سہرہ خاك 1 


ہر و ین اعنصای ک شاعری اخلاق مضامن 21 حامل 
ہے جن میں کہیں کہیں تصوف کی رگ آمسزی بھی کی گئی 
ہے ۔ ە مضامین بنیادی طور پر وھی ہیں جنہیں کلاسکی 
شاعری بارھا دھرا چکی حے ۔ ان میں سے اکر طرز یان 
7 ١م‏ پروین اعتصای نے اس واقعے کی طرف ان اشعار میں اشارہ کیا ے: 
ای گل تو ز جمعت گلزار چ دیدی جز سرزنش و بدسری خار چه ددی 
ای لعل دل افروزتو با ابن حہپرٹو جزمثتری سفله ییازار چهھ دہدی 
رفتی بچسن ليك قفس گثت نصیبت غیر از قفس ای مغ گرفتار چہ دیدی 
( دیوان پروین اعتصاىی ص ۳۱۳ ( 


۹ 
کی آواز بازگشت معلوم هوے ھیں ۔ البتہ کھی کبھی ان میں 
دور حاضر کا شعور جھلك اُٹھتا جے؛ اور یہ ايك نئی معنویت 
اختیار کرلیتے ہیں ۔ مثلا ەمناظرہہ میں جو بظاہر ايك 
روایتی نظم معلوم ہوی حے؛ پروین اعتضامی اُس طبقاق 
کدمکش کا عکس پیش کرتے میں کامیاب ھوجاق ہیں جو 
حاکم و محکوم کے درمیان ملتی حے۔۔ اس نظم میں خون کے 
دو قطروں کو ايك دوسرے سے بانیں کرے ھوے دکھایا 
گا ہے ۔ ايك قطرہ بادشاہ کے ہاتھك سے یکا ہہ اور 
دوسرا مر دور کے پیر سے ۔ بہلا' قطرہ دوسرے سے کہپتا 
 :‏ آؤ ھم آبس میں مل جائیر کون الگ رہ کر ھم 
میں سے کسی ايك کا بھی بھلا ہیں ھو سکتا۔ دوسرا قطرہ 
جواب دتا مے: نہیں ہم دولوں میں بہت فریق ھے۔ 
مجھ جیسے کا احاد و صرف شموں کے اك اور دوروں 
کے خون کے ساتھ ممکن ہے . اس بحث کا خاتمە ان اشعار 
پر ہوا ھ : 
ز قید بندگی ابن بستگان شود آزاد 
اگر بفوق رھاق زند بال و پری 
یلیم و پیرەزن ابنقدر خون دل مخورند 
اگر عانۂڈ غارگری قد 
حم ناحق هر سفله خلق را ذکشند 
اگر ز ققتل بپدر برسشی کند پسری 


٦ 
سرری‎ 


در حت جور و ستم ہیچ بنگ و بار نداشت 


اگر 4 دست جازات مزدش ہری 


سپہر پیں تیدوخت جامة یداد 
اگر نود ز صبر و سکوتش آسری 
اگر ہہ شدمنشی را کشند بر سر دار 
بجای او ننشیند ہزور ازو بتٹری' 
١ہروین‏ اعتصای کی ايك اھم خصوصیت؛ جس کا اظبار 
ختلف شکلوں میں هوتا ے؛ غریوں اور ناداروں کی حا 
کااسان بل نا کے بان من کاز و ور کے گرآل * 
سہی جذے کی صداقت ضرور پانی جاتی ۔ کھی وە سی 
مفلس اور .یتم بجے کی زبان سے؛ ماجی اختلافات کا گلە 
کرواتی ہیں جسے ٭قلب جحروحء میں : 
دی کودک بدامرنے مادر گریست زار 
کر کودکان کوی بن کس نظر نداشت 
طفل عرا ز پہلوی خود یگناہ راد 
آن تیر طعنه زخم کم از نیشر ئدامت 
اطفال را بصحبت من از چہ مل نیست 
کودک مگر نود کسی کو پدر نداشت 
امہوز اوستاد بدر سم نگے تکرد 
مانا کہ ربج و سعی فقیران تر نداشت 
دیروز درمانهڈ بازی ز کودكکانتس 
آن شاە شد ہہ جاسۓۂ خلقان پر نداشت 
من در خیال موزہ بسی اشثك رعتم 
ان اشثك و آرزو ز چہ ھہرگز اثر نداشت 


سیت  .ًْ‏ ٹ ں۲ 


١۔‏ دیرارتس پرون اعتصای ص ۲۸۷ہ۲۸۸ 


أٰ6 


جز من میان ان گل و باران کسی نود 
کو موزەای پا و کلاھی بر نداشت 
آخر تقفاوت من و طفلان شہر چیست 
آئین کودی رہ و رسم دگر نداشت' 
اور کھی وه مزدوں نی این کی پستی اور ے بسی کے 
خلاف اُبھارےَ ھورے مل کی ترغیت دہتی ھیں : 
تا بی جان کندن اندر آفتاب لی رئیر 
رمخان از بہر نان از چہرہ آب ای رن یبر 
زینہمہ خواری ه بینی زافتاب و خاك و باد 
چیست مزدش جز نکوھش یا عتاب ای رنجبر 
از حقوق پاعال خویشتن کن پرسشی 
چند میئرسی ز ھرخان و جناب ای رییر' 
١ہرون‏ اعتصای نے ایسے اشعار بھی کہسے ھیں جن 
میں سماجی ظلم و ستم کی طرف ابارہ ملتا هھھے)۔ اپنی 
نظم گنج امن میں وہ ايك بچے کا ذکر کرق ہیں جو 
سر پر پھولوں کا تاج رکھ کر اپنا مقابلہ شاھوں سے کررھا 
تھے الانا انھرنے ات نان کا گرا جے 
برو گذشت سح کی و گفت ای فرزند 
مبرھن است کہ مثل تو پادشاھی نیست 
ھموز روح تو زالایش بن پاکت 
ہنوز قلب تو را نیت تاھی نیست 


س ہش دع شر سس جس سی جج سس شی شش کی چس یش شش سس شش شش شش شس شس شر 


١۔‏ دیوا۱ے پروین اعتصای ص ۲٣٢‏ ۲۔ ابا ص ۰۹ 
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لی ك 
را بس است من برٹری کہ ىر در لو 

بساط ظلمی و فریاد داد خواھی نیست 
تو مال خلق خدا را تکردەای تاراج 

غذا و آلشت از خون و اشك و آھی نیست 
را ال ود مرن ہو غافاقہ زا 

فی اھرمن نفس پیر راھی نیست 
طلا خدا و طمع سلك و طریقت شر 

جزر آستانهڈ بندار ممدہگاھی نیست 
قنفات مال ڈیم است و باغ ملك صغیر 

نام حاصل ظلم است مال و جاھی نیست' 


۶ 
(ہروین اعنصای ک ايك مشہور نظم ٭اى کریہ عے جو ان 
کا شاہکار کہی جاسکتی مے)۔ یہ نظم ہیثت اور موضوع کے 
اعتبار سے جدید رجحانات کی حامل حے ۔ اس کے اساوب میں 
مم”۶ ۶ 
دھخد! ق اٰس مشہورزر نظم ۱ 6 انداز جھلکتا مے؛ جو انھوں ے 


0--201 22 ت:":۴2 ۴ “2 س) مہ سے موہ سس ےم یصو تد مبہ پریہ سیر تی ملف جمرتسمت رف وم موجہ سرات سا مدسوماندمنز اشامت تج چیہدیچسسسضیلتے 


۲۷۰ دیواے پرون اعصای ص‎ -١ 

٢۔‏ یہ نظم اس بند سے شرہع ہونی ھے: 
ای مرغ سر چو این شب تار بگذات ز سر سياہ کاری 
وز نفحةۂ روح بخش اسحمار رفت از سر خفگان خاری 
نگشود گرہ ز زلف زر تار محصوبەة یلگرتش عماری 
پردات بکال 8د پدیدار ‏ ھاھریمن زثت خو حمصاری 

یاد آر زڑدرمخم مردہ یاد آر 
.(201 .ّ ,ہ۰۶٣‏ ۶< ل350 ٥٤ہ ۶۱٠٢٢‏ 8ص٥‏ 70:۵ ط۳ ہ2:05) 


۳ 
×صور اسرافل' کے مدر میرزا جہانگیر خان' کی موت پر 
لکھی تھی ۔ فارسی شاعری میں سحبت کا تصور تو ہت متا 
ھے. لیکن ایسی مثالیں کم ھی ہوں گی جن میں پروین اعتصای 
کی نظم کی طرح کسی جانور کو جذبات کا موضوع نایا 
گیا ہو۔ اس نظم کا پہلا بند یہ ھے : 
ای گرںہ را چہ شد کہ ناگاہ رفتیو نآامدی دگر بار 
سی رر گذ انتا مل نا معلوم نشد کہ چون شد ان کار 
جای تو شبانگہ و محرگاہ در دامن من نہیست بسیار 
نار از گی کان سای گار جا کر تار 
پیدا 4 سخا ای ہر ہام" 

ہروین اعتصای ے اپنی نظموں میں زیادئر حکایت 
او اف7 رد رتا جن آن کا آقان بات عادر ازر 
فصیح ےہ اور ان ک پختنگی میں کلاسکی شاعری کے گہرے 
مطالے کی چھاپ نظر آئی ہے ۔ اظہار و یان کی بە خصوصیت 
پروین اعتصاعی کے کلام کو چمکا دبتی حھ؛ اور چاھے 
اُنْ کے مضامین اپننے رواتی 7 روپ کے سب ہیں 
متائر کرے سے قاصر رھیں لیکن ان کی شعریت پر شبهہ 
نہیں کا جاسکتا۔ 


١۔‏ ايك ھفتەوار اخبار جو ۱۹۰۷ع میں تہران سے نکلاکرتا تھاء اور ادبی 
لحاظ ے اونچا درجه رکھتا تھا ے 

٢۔ ٣‏ جون ۱۹۰۸ع کو محمدعلی ثاہ نے بمجلس کو مسمار کردیاہ۔ اس واقعر 
ے بعد جن قوم پرستوں کو بادثاہ ک حکم سے پھانسی دی گئی: ان میں میرزا 
جہانگیں خان ثیرازی بھی تھے ۔ 

۴۔ دیوان پروین اعتصای صسص ١٠١‏ 


ہ٤‎ 

( جدید فارسی شاعری کو انقلای قدروں سے آشنا کرے 
میں جن شعرا نے حصہه لا ھھ. آع من سے تس وزاتہ 
سرگرم نیمایوشج هیں)۔ آج کل ١‏ بران کے ادی ماحول میں 
ان کی حسشت متنازع فه ے؛ اور ان کی شاعری کے متعلق 
متضاد نظریوں کا اظہار کا گا مم ۔- 2ت2 خود اُن کی 
اھمیت کا اعتراف حے ۔ بہرحال آخر وین نا جو بھی آدق 
مقام منعین ہو کم از کم بہ بات واضح سے کہ اُنھوں ہیی 

شی نسل کور شدند طور پر متائر کیا سے ۔ 


نیمایوشیج ۴۱١‏ جری (۹۸-۱۸۹۷ع) میں مازندران 
کے ايك گاؤں یوش میں پیدا ھوے اور ان ے ہبہران 
کے عیساتی مدر سے سن لوئی میں تعلیم پانی ۔ ۱۳۱۷ سے ۱۳٣۰‏ 
جری شمسی (۱۹۳۸۔۳۹ع سے ۱۹۰۱ع) تك وہ مجله موسیقیء 
کے ادارق پورڈ کے رکن ره او آج کل وزات تلم 
کے حکه اشاعت و طاعت میں ملازم ھیں ۔ 

نیمایوشیج نے ہیثت و اسلوب کی جدت پر خاص زور 
دہا سا آن کت شاعری میں رسم ورواج کی عائد کردہ 
بابندیوں کے خلاف بغاوت کا جذبہ نظر آنا حے ۔ فارسی 
میں آزاد اور غیر تھی نظم کو رواج دسے میں وہ 
پیش پیش رے ہھیں)۔ ان کا کلام اشاروں اور کنایوں کی 
لطف و نازك معنویت سے آئنا ھے ۔ تشیه و استعارے کی 
ندرت؛ لہجے کا انوکھابن اور جذے کا خلوص انی 
آواز کو ايك انفرادیت مخشتا حے ۔ فارسی شاعری کی روایت 


رت 
کو دیکھنسے ہوۓ ان کا طرز نامافوس ضرور ھھے لِککن. 
اس سے اظبار و یان کی جو نئی گنجائشیں پیدا ہوی ھیں 
اہے ‏ ظرافوار بی ۶نا بائے۔ 
نیمایوشیج کی ہہ لی نظم دقصه رنگ پریدہ ھی جو 
۱ء مین شایع ہوئی۔ يہ ايگ طویل مثنوی ہے جس 
میں اس حساس روح کے درد و کرب کا عکس دکھائی دیتا 
ے. جو محبت کے حصول میں ناکام رہی ۔ شاعر کا جذہہ 
ا سے عشق کی سرزمبن میں لے جاتا ھے؛ جہاں نے سر 
کے ات کر طز آتھ ین و این سے 7ن کا اجابت 
کرلیتا ھے اور اُس کے تعاقب میں نکل بڑتا ھ : 
در رہ تاد و من از دبال وی 
شاد ٭یر قفتم بدی ىی؛ یم قْ 
در بی او سیرھا کردم سی 
از حه دور و میدندم کسی 
چون در ھن عشق او تآئیر کرد ٰ 
عالمی در نزد ھن تید کرد 
زی اس مغور ا اغام مار اور پٹیمال کہ سر 
نہیں ہوتا ۔ مہ شاعر کی ناکامیوں کی ابتدا مھ ۔ اس کے بعد: 
عشق با من گفت : از جا خبز؛ ھان 
خلق را از درد لدگتی رمانشس 


١۔‏ یماء زندگی و آثار او ص ۹ہ 


ھ 

خواستم تا رہ مام خلق را 
ا ز ناکای رمام خلق را 

ی مودم رافشارے, رقار شانشس 
منم میکردم من از پکارشات 

عع عاسے ئیں۔ غاع سرت 
عاقت نشند ندم عاقت 

جمله مسہگفتند او دیوالہ است 
گاە گمفتند او فی افسالہ است' 
شاعر اپنے ماحول سے ببزار ہونے لگتا هھھ؛ نی 
کافغارت کک جاظ ہیی آے درد ر کر کا آساس دلانه می / 

ھر چے در عالم نظر ی افکنم 
خویش را در شور و شر ی افکنم 

جنبش درا خروش بآبہا 
رو ہے. طلت متابہا 

رہرش باراےے؛ سکوت درہ ھا 
پرٹشئی و حاف شبرەھا 

الا ختدارٹ ‏ و ثازتشکی: کہ 
ھای ھلی ابشار بائثکوہ 

بانگ ےغانے و صدای بالشان 
چو نکہ ىى اندیشم از احوالشانش 





١م‏ نیما؛ زندگی و آثار آو ص ٦٦‏ 


ا 


گرا ستند ہا عرےل ور تخس 
رازھا گویند پر درد و سمحن 
اس روحانی اذیت کو صوفانہ شاعری مابعدااطیعاق 
سرخوشی میں بدلنے کی صلاحیت رکھتی تھی؛ لیکن 
060 پریدہء کا شاعر ای کرن کر ہمشن نہیں کرتا بلکمہ 
صرف يہ کہ کر اپنے آپ 1 سکبین دے لا اے : 


بگذرد آب رواںے جویار 

نازی و طلعت روز ہار 
گریةۂ بچارۂ شوردہ حال 

خندهۂ یياران و دوران وصال 
بگذرد ایام عشق و اشتیاق 

سوز خاطر سوز جان: درد فراق 
شادمانہا؛ خوشہای غنی 

وین لعصبھا و کین و ا 
بگذرد درد گدابان ز‌‌ احتیاج 

عہد را زن 0 برگردد من اج 
ان چنین ھر شادی و غم بگذرد 


جلہ بگذشتند ان هم گذرد' 


۷ فص 27 برید٥ء‏ نیمایوشیج کی پالی کمن تھی 
لیک اس سے ان ک آندہ شاعری کے خد و خال ظاھر 
هو جاے ہیں ۔ ایسا معلوم ھوتا ےہ گوبا شاعر کا ادراك 


7تس سس سس سس مر تر رہ ۔ ہر رش ہہ مشش ےںشششس مم یں ششش ش جج شش ےج کس شش شش شش شش 








١۔‏ نیماء زندگانی و آثار لو ص ٣۷۔٥۷‏ ٢۔‏ ایآ ص۸ 


۸ 


پاس کی اُس رومانوی کفیت سے ہم آھنگ تھا جو آکے 
چل کر اُس کے کلام کا شعوری مقصد بننسے وا ی تھی - 
اس کیفیت میں درد و غم کا وھی تصور ملتا ے جو 
سرن صدی کے یورن ادب میں کارفرما تھا ۔ 


۲ء میں نیمایوشیج کی دوسری نظم دای شبء جو 
اہبنے اسلوب: طرز ادا اور ہیثت کے لحاظ سے اك متاز 
حثیت رکھتی تھی حفت روزہ :نوہارہ میں چھپی ۔ اس 
نظم میں فرانس کے رومانوی شعرا کا ار جھلکتا ھ؛ اور 
شاہد مہ جدد فارسی شاعری میں سب ۹ے پہلی مثال ھھے. 
جس میں جذے اور منظر کو ھم آھنگ کے کی کر نکی 
کی گشی ہے ۔ اس کے چند بند نہاں نفل کے جاتے ھیں : 
آنجاھ زشاخگل فرورخت آمجاک بکوفت باد بر در 
وابجا ہ5 بر خت آب مواج تانہسد ہر او مه منور 
ای یرە شب دراز داں 
کاجا چہ نہفتہ بد ہا 
بودست دلىی ز درد خونبن بودست رخی زغم مکدر 
بودست بسی سر پر آمِد يیادی کہ گرتتہ بار در پر 
کر ام پانٹن و تال زاز 
کو نالهُ عاشقان غحخوار' 
٥ای‏ شبہ کے بعد نیایوشیج کی طویل نظمیں ٭اضانہ 


ازں سس ماارصب کام لوب اف ىن عث 


مسجم موم ےرم سم مم ما پیمممت مل - لم بش ظشییم یسید ےم سسمیمے لی ہو سس مج ہے مسژں۔ سھودہ وومہےممممسسے۔ سم ھب سے ےو سسپیممسمہ 


١۔‏ فبماء زندگانی و آثار او ص ۱٢ ١‏ 


۹ 
سر سم پر یآ قب د٣‏ 
روایت سے ختلف تھا اور چون عشقبيهہ شاعری میں ذھن 
عام طور پر غزل کے عادی تھے لہذا شروع میں اس نظم 
کی طرف زیادہ توجه نہیں دی گئی ۔ لیکن آج اسکا شمار 
فارسی کی مقبول ترین نظموں میں ھوتا حھ؛ اور نایوشیج 
اعر افسانہء کے نام سے یاد کہے جاتے هیں' ۔ اس نظم 
ے بہت سے ہمعصر شعرا کو متاثر کیا ے ۔ ان میں عشقی 
کی مثال دی جاسکتی ھے. جن کی نظم :ایدال عشقی: میں 
کا کا تار سال تتاف رر سے ا آًاے۔ 
مذکورہ نظم عاشق اور افساے کے درمیان ايك مکاممہ 
مہ جس کے درف علق 1 محروی اور اکا کی تکصویر 
کھینچی گئی ے۔ اس میں شاعر کا مخیل جنگلوں 
پہاڑوں کی سیر کرتا ےہ ۔ ختلف مناظر بکہ بعد دیگرے 
نظروں کے سامنے ابھررے ہیں ۔ان کے خطوط پوری طرح 
روشن نہیں ہوے لیکن ان کی پراسرار ”کیفیت حسیاق 
ادراك کے لیے زیادہ وسعت فراھم 21 عہ ۔ نمایوشیج کا 
یہن جس قببا لی فضا مس گذرا تھا اور سمحت 1: جریل 
آرمایٹوں کے رو تی لے آوت 6 چپ نظم اُن مجربہات 
کا حاصل کہی جاسکتی حے ۔ شاعر کے زخم خورده احساس 


سی سمسمیسسہ ہی ہی ملس ہیسشیو۔ت ات مس مس سس میمت - کشر 





اق ری تھی نیمایو شیج کے نام ے 
اس طرف اقثارہ ملتاے : 


س ذر چو تو شاعر افسانه خویئم باز آ بہم ای اعر افسانه ہگر یسم 
(برگریدۂ شعر فارسی معاصر جلد اول ص ۸۸) 


٠ 
ے منظر نگاری کے آایے جیتے جاگتے نموے پیش کیے‎ 
ہیں جن میں اس کا ماحول پہچانا جاتا ھے ۔ ثال کے طور‎ 
پر وە آبادی سے دور ايك جھونپڑے کا تصور کرتا ہے جس‎ 
: مین گاؤں کی ايك لوڑھی عورت رویق کات ری سے‎ 
در یکی کلِڈ خرد چوبن طرف ویرانەای(یاد داری؟)‎ 
کہ یک ہیں زات روستاق پبە میرشت و میکرد زاری‎ 


۱ 


خامشی لود و‌ تار شب 
ا وہ از ک اك کا ئمَشهہ کھینچتا سس جب چو پان مو لٹشی 
چراے کی خاطر اپنسے جھونپڑے سے نسکل آنا ھھھ : 
آودۂ رف بثکات از ھم فا کوە شد یکسر ابلق 
رد چوبان در آمد ز‌ دہ حندہ ود شادمان و ؛وفقی 


۲ 


15 دگروقت سازہ چر انیوست 
اوہ قیلے کی نقل و حرکت کا منظر دکھانا ہے : 
کوچ کرد ا ما قللہ ماء مال ہکف؛ در پر ھم 
کوھہا بہلوانان خود سر سر بر افراشته روی درھم 
گل ما ضهە روتہهہ از بش 
تا دم صح میسو حت آئش باد فرسودہە میرفت و سخواند 
مثل ان ہہ در ان درة 06 عد ہ ای رفت, يك عد ہ مماند 


٢ 0 ٠۰ 
رر دیوار از سرو و شاد‎ 


7 مناظر عام طور نادوں کی شکل میں سامنے ان 


ہو جیا ماس سی ٭×ەممسمد ہستٔسےوتیقھم ما سے سوہ 
ا٭.سصعد اعصہ حم مم سیت مس سم سس سیت مہ سسمسمسے۔ 
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آے نما زندگانی و انار او ص۰۰٣٣‏ ۲- ابع ص ۳۸ -۳٣‌‏ اپآ ص٥٤‏ 


٦ 
۔ ان کا دائثرہ اتنا وسیع ھے اور ان کے یارے میں‎ 
اجئع ےہ کہ نظم کی تازگی آخر تك برقرار رھتی ے.‎ 7 
س _کے نار میں کسی وقت بھی کمی نہیں آے پانی ۔‎ 
بعض اوقات شاعر کی یادیں ممحض حسیاق وجود رکھتی ہیں‎ 
: جیسے ان اشعار مس‎ 
باد دارم شبی عاھتاق  ہر سر کوە نوبن*" نشست'ہ‎ 
دہدەازسوز دل خواب رفته دل ز غوغای دو دید رسته‎ 
سرد بادی دوید از پر کوہ‎ 
گفت بامن کہ ای طفل محزرون از چه از خانه خود جدائی؟‎ 
چیسدت اگشنہ ای تو در این جای طفل ا -گل کردہ با دلرباتی‎ 
کرگوسجی در این درۂ تنگ'‎ 


اور کھی ان کا واقعاتی رگ ہوتا ھے۔ مثلا : 
ہر کجا فتنہ بود و شب و کن مردی مردی کردہ نابود 
بر سر کوھہای کپاچن' نقطه ای سوخت در یکر دود 
۱ طفل بتاں آسيےہ متا" ۱ 


دافساہ کو بلاشہ نیمایوشیج تو مہذرین نظم کہا جاسکتا 
کے اس میں ہینت و اأسلوب 21 ددرت 0 علاوہ ایسی 
منعدد صفات موجود هھیں جو اس 8ڑ لی ار کو کا مہاب 
نای ہیں ۔ مخل کی وسعت' فطرت 7 ماحول کا گہرا ادراك 
احساس کی صداقت: لہجے فٌ پر راسرار ر کفیت نیت اور لہ تغزل ک 

١۔‏ ايك بازیت حو مارندران میں یں واقع رع 

٢۔‏ ئیما؛ زندگانی و آار او ص ٢٢۔٦٢‏ 

2 یوھی کی ايك پہاڑی کا نام . اگ نما زندگانی و آثار :او ص٣۳‏ 


٦ 
آزش : يہ ہیں وه بنادی عناصر جن کے امعزاج سے اس‎ 
نظم کی تشکیٍل ہوی ہے۔‎ 
بر اپنے تصور کے اعتبار سے ه۰ افسانہہ ے‎ 
مختلف تھی اور اس میں نمایوشیج ے داخلی کیفیات پر زور‎ 
ہے مک بھاے خارجی حقبقت آ ترجماق کو انا ممَصد‎ 
نابا تھا -۔ اب تك شاعر کی نظموں میں ذای احساسات کے‎ 
اظہار پر خاص توجە دی گئی تھی لیکن حیںء کا موضوع‎ 
ہاج لہا جں سے جور و سم اور ظلم و نا انصافی پر‎ 
نمایو شیج ے ' کے ظسرس اا2 نہ ران ارں کے‎ 
مکن ھے اے لکھتے وقت شاعر کے ذھنی ہپس منظر میں‎ 
وہ سباسی حالات ھوں جن سے اران گذر رھا تھا اور‎ 
ترظاے عاص عر ین کے رط کی جال قفا اآارت‎ 
اور نہ کی قُْ زندئی ہیں کی یھ ہس‎ 
در ىہ تنگ دخحە٭ ای چو ففس ہن کرت چو کو فتند جرس‎ 
نا گہان شد گشادہ در ظلاتہ درب تاركُ کہنە حیوس‎ 
دن ہے توثتات سے‎ 
سر بادہ ربزالوان جعی‎ 
موی ژولد“؛ جامە ھا باره سح یگا نگارتے بیچارہ‎ 
پخبر ابن يك از زن و فرزند وان دگر از ولایت آوارہ‎ 
ان بکی راگنە 5 م جنگد‎ 
وان دگر را گنہ کہ ىد خندبد‎ 
گنہ ان زم رفٹن جان در لکابو فتادن از یق نان‎ 


گت آن قدم ادن کج گنہ ان گشادگی دمانضشس 


٣ 


ان چنن ‏ سان عدالت فابق 
7ك" 1 7 
کردہ حکوم وٴے را ای 


٦ء‏ میں نہایو شیج کی ايك اور طویل نظم ٭خانوادۂ 
سربازء شایع ہدوئی ۔ دعییںء ک طرح اٰس میں بھی شاعر ہے 
خار جی حالات ا مشاھدات کو انا ہو ضوع نا ا تھا اور 7 
ان پہلی چند نظموں میں سے بھی جو ان سے لی فار سی 
مںپ لکھی گئیں ۔ اس 7 ل٭ ٰہ!؟*"'" ان 
ھے جس کا شوھر اتی سک سن گیا ھوا ےے اور جو 
ا سی بجوں _کے تائی تنکلستیی اور فافه کی کے اتی 
گذار ری خۓے ۔ نظم کا آغاز اس منظر ہے ھوتا _غِے : 
مع می سوزد ت دم 27ھ تا کنون ان رن خو!ب ناکردہ 
نکہہ دادہ اس وروی گان 5 ہچارہ ۱ آ ہچارہ ۱ 
و صله جچجدی ریف پر دۂ خأنەاش 
حافظ لاہ ان" 
دافِساہ کے مقابلے میں اس نظم کا لہج زبادہ عام 
فہم اور غس مہم مہ اور گأآعز 2 نهَطه نظر 2 واضح 
طور بر ادا کرتا مھ ٭ نظم ایك خاص فکری خنگی 
ےون ےس ت اندازہ ا٘س قسم کے شاعرانہ 
بانات سے لگایا جاسکتا ھ : 
یك دھانی رازندگی سادەاست زائدیم رچمز بہرش آمادہاست 


سم۔مسممسسم ‏ حم سو سس .- سہحد سمتمم سس تلع سس 





و میہف جم سس تسس جو تر میں 
ہو نجس دس سر رو دوہ ریت سے سے مہ 


۱ متخات آثار تالف محمد ضا ھثترودی ص ٠۹‏ 


٢۔‏ نیما؛ زندگانی و آثار او ص ۸۲ 


1٤ 


گاری و معغی؛ وصله خاکَ تا بدستش ھست نیست او شاک 
او تسُخواھد قصر رلنگا رنگ 
می پیا نی جنگ 
س ہت أو نیست فگر یہودہ در ہرای او کس لفر سودہ 
خانداما را او نمی چاپد روی پر قو او نمی خواد 
او کہ رن غوغا ھچ سودش نیست 
جنگ او با کیست' 
گذشتہ ندرہ سولہ سال میں ایمایوشیج' کا رجحان 
زیسادہ ثر آزاد نظموں کی طرف رھا بت ۔ ان ميں اُس ماجی 
شعور کا ارتا جھلکنا ہے جس کی پیشینگوتی ممحبںء اور 
٥عانوادۂ‏ سربازہ جیسی نظمیں کر چکی تھیں۔ لہ صرف یہ 5 
شاعری کی ھیثت بدلنے میں میں نیمایوشیج نے مرید قدم اُھایا 
بلک خارجی دنسا سے ان کے آفتی رٹتے تیازن مضوط 
ض ہے هی ۔ تاەم آج ھی ان 1 امتسازی صفت وہ 
منظر تگاری بے جس میں مقامی رنگ بہت کامیاں سے 
جھلکتنا مھ ۔ اس کی نام قاق آ و کی آنا نظم 
تکار شب باء ےے جو دھان کے کھیت میں رات کے وقت 
اع گرا گ وید ×ظ ری 
نظم کا آغاز ان الفاظ سے هوناھھ : 


مأَ میتابد زوؤوڈ اسغی آرام 
بر سر شاخة اأوجا جا 


یتسہ جہا مسا سسے۔جمسفافت ‏ سی ویو ات مساتعقیت سی یہ سم سشام مم دای سمسلت مایا امیر مہ مد سے سو ریہ سے ہے جھ جوسعی جم وو شور وو ےب ا رسایمسشو مض مسووریہت ‏ مسسوسیسپہتس ۰ ہہومووشسیسشےشسہ 


٦١١ نیما؛ ےت او ص‎ ١ 


-٠۰0٥ 


دم بیاوسخنہٴ در خواب فرورفقتہ وی در آیش 

کار شب پا نہ ہنوز است مام ۔ 
٦‏ 44 4۴ 

مدمد 4 بشاخ 

کا مگ میکوید بر طبل پت 

وندر 0 نیدگی و حشت 

5 صدأئست بجر ان اأوست؛ 

ھدول غالب؛ مہ چبزی مغلوب ۔ 

میرود دو این ھکل اوست؛ 

میرمد سابەایء این است گراز؛ 

خواب الود پچشمان خته 

ہر دی با خود میگوید باز: 


اچه سب موذی وگری و دراز ا 


٭تازہ عردہ ای زم 
0+ مائدہ دو تانی چەھام 


بکنم با چه زبانشان آرام ؟ء“ 


١‏ جدید فارسی شاعری گ کی ایسے جھٹکے کی 
ضرورت تھی جو اس کو روایت کی پرسکون نیند سے چونکا 
وو یر تیر بر سام کو پودا یا 


جات سس رس سر ہہ ۔ رٹسجر شش شش شش شش شش 


١م‏ نیما زندگانی وھ 8ر1 او ص ٦٦٦ ٣٦١‏ 


٦ 
تعجب خز ام نہیں۔' بہ اك افسوسناك حقیقت حے کہ‎ 
اہران کا صاحب ذفذوق طبقہ آج بھی ھر انقلای جدت کو‎ 
دی وضعداری اور ملی روابات کے خلاف سجھتا ا‎ 
رر کے رتا مر انث کرےۓ کے بجاےے اُنیں‎ 
نظرانداز کرتۓ کی کوشش کرتا ہے ۔ اس ماحول کو ذھن‎ 
۲ ون کے ہوے یہ کہا جا سکتا ہے کے اگر نیمایوشیج ک‎ 
ول عام نصیب نہیں ھوا و ان کا اتنا کارنامهہ ضرور‎ 
ےے ئ وم اپنی ادی جدوجہد میں ثابت قدی سے ہے‎ 
رے؛ جں کی وجہ سے ایك بوری نسل کو فائدہ پہنچا ے ۔‎ 


) دوسری جنگ عظم فا بعد جو نام فارسی شاعری میں 
اھر ھیں ان میں لو ى٠‏ خاناری؛: نادرپور: فرخزاد اور 
بامداد کو خاص اہمیت حاصل ہے ۔ ان سب نے اپنے 
تشکلی دور میں کسی نہ کسی حد تك نیما یو شیج سے ار 
قول کیا سے ۔ شاعری کی دنا میں ا حال ان کا انفرادی 
مقام معین نہیں کیا جاسکتاء تاھم چونکم و صے جدید 
رجحانات کو رق دینے میں حصه لا هھ. لذا ان کا 
ذکر ضروری ےی 

فریدون ون ٹولی کا رت مبلان منظر نگاری کی طرف 











١‏ مثلاٴ مہدی حیدی سے اپنی ایک نظم میں نیمایوٹیج کو اس طرح تقید 
کا نثانہ بنایا هے 
سہ چیز ہمت در او وحثت و عجایب وحق 
سه چیز نہعت در آو؛ وزن و لفظ و معنا نومت 
(زمزمةۂ بہثت ص )١١١‏ 


۷٦ 
ہے جسں میں مکی خیال کا وجود مض ضنی حیثیت رکھتا‎ 
ع۱۹٠۰ حے ۔ ان کا مجموعه کلام جو درھاء کے نام سے‎ 
میں شایع هو چکا حے؛ زبادیر اسی انداز کی نظموں پر‎ 
مشتمل حے ۔ شاعر عام طور پر رات کے مناظر پیش کرتا‎ 
ے؛ جو سانہ و روشنی اور صداو سکوت کا احساس دلاے‎ 
میں ۔ اس کی نمابندہ مثال :مرسمء میں ملتی ے؛ جس کا پہلا بند‎ 
: ے‎ 
در نمەھای شامگہان آن زمان کہ ماہ‎ 
زرد و شکستہ میدمد از طرف خاوران‎ 
آستاده در سیاھی شب مریم سپید‎ 
آرام و سرک انتے'‎ 
اس قسم کی منظر نگاری میں یہ کوشش نظر آئی ےہ‎ 
کہ فطرت کو کسی جذہباتی آمیزش کے بغیر اُس کی خالص شکل‎ 
میں بیش کیا جاے۔ دوسرے الفاظ میں؛ شاعر اپنے مشاهدے‎ 
کو مقصود بالذات ممجھتا ےہ اور اسے کسی اور تاثر کا‎ 
ذریعہ نہیں بناتا ۔ اس طرز ادا ے متعدد لکھنے والوں کو‎ 
انی طرف متوجه کیا سے لکن اس کی بنیادی خای مشاھدات‎ 
کا عدم تنوع ھے ۔ تو لی کی بیشبر ظمیں اس کا شکار ہیں‎ 
اور اپنی فضا کے اعتبار سے اکتا دہنے والی حد تك‎ 
بکساں معلوم هو ھیں ۔‎ 


2 رھا ص ۰۳ 


۷۸ 

پرویز ناتل خانلری شاعر ہوتے کے علاوہ ابران کے 
ادی حلقوں میں ہسخنء کے مدیر اور آدق فقاد کی حثت 
سے عتعارف مو ان کی کتاب ٭عشی انتقادی در عروض 
فارسی؛ جو ۱۳۲۷ ہجمری مشمسی میں ثایع قول ھے تنقد اور 
سحقیق کے اعتبار سے ايك اھم اور مفید مطالعہ ھے ۔ جہاں 
تك شاعری کا سوال سے آاریت٘ کے کلام میں کلاسکی 
شعور کو شے عضاصر سے ھم اھنگ کرنے کا جذہ 
دکھسائی دیتا حے۔اس کا کامیاب نمونہ اُن کی نظم :عقاب: 
جو جدید فارسی کی بہئربن نظموں میں شمثار کی جاسکتی 
ہے ۔اس میں تمثیل کے ذریسے انسانی ززدگی کے اعلٰی 
نصب العین کا سبق دیا گیا ہے ۔ ايك بوڑھا عقاب جو اپنی 
زندگی کو ڈھلنے ہوے دیکھ رھا ے ايك کوے سے پوچھتا 
ھے: آخر تیری درازی عمر کا راز کیا ھے ؟ کوا مردار 
خواری کو اس کا سبب بتانا ھھے؛ اور عقاب کو اپنے 
ساتھ ايك ایسی جگه لے جاتا ھے جہاں غلاظت اور کندی 
کا ابسار ھھے ۔ عقاب اپنسے اردگرد کا منظر دیکھنا ھے اور 

سے کی ظا تار مرا ےہ : 


ال برھم زد و برجست از جا 

گفت کای یار بخثشای مرا 
سالہاباش و ہین عیش ناز 

ٹوو عمردار تو و عمر دراز 
سے نے درخور آی مہمانی 

9.) و‌ مدار برا آرزانی 


۹ 

گر در اوج ام بائد مرد 
عمر در گند ببر نتواںكنے برد 

او ای ۴ 

شہپر شاہ ھوا اوج گرفت 
زاغ را دبدہ پر او ماندہ شگفت 

سوی بالا شدو بالا: شد 
راست ہا مہر فلك ضسر شد 

لحظہ ای چند بر ابن لوح کبود 
نقطہ ای بود سپس یچ ود 


ذای مایوسی اور تلخیء درد و غم اور زندگی سے 
ہزاری نادر ۔ نادر پور کے کلام کی بنیادی خصوصیات 
می آن کا نرفرغات سں دافلت ك٣‏ ضر غاب ےر 
شاعر کی فکر ں4 صرف گھٹن اور تنگی کا احساس دلاق ےہ 
لک اُس میں تجرےکی کم مایگی کا عکس بھی ملسا ھے ۔ اس 
کے برخلاف وہ نظمیں واقعی کامیاب کہی جاسکتی ہیں جن میں 
نادریور ے سے خصوص نقطہ نظر سے ھٹ 1 خارجی 
مشاهھدے سے کام لا ے ۔ مثال کے طور پر ذیل کی نظم 
کو لیجیے جس میں ايك لطیف مسخر کے ساتھ قم کی 
زبارتگاہ کا نقشہ کہینچا کا ھے : 
چنسدن هزار زن 
چنسدین زار مرد 


1 برگزیدۂ شعر فارسی معاصر جلد اول ص ٠۰١‏ 


۷۰ 


زہا لچك بر 
مدان عبا بدوش 


ك گند طسلا 
با الکان پر 
بك باغ ں صفا 


با چند تك درخت 
ازر خندەھا ہی 
ود گت سا خرن 
بك حوض [ مه پر 
پا آت ساز 827 
چندن کلاغ ید 
ر آودەھای ا 


انوہ سائلات 
در ھر قدم راہ 
عاصمە٭.ما سقند 
رخسارەدھا۔ ساہ 


(رفروغم فرخ زاد فارسی کی عشقیہ شاعری میں ايك نیا ہجہ 
لے کر داخل ھوئی ھیں. چار پانچ ال ہلے جت ان کی 
نظمیں چھپنا شروع ہوئیں تو ایران کا ادنی حلقه بھوچکا سا 
رہ گیا .ا سے توقع نہیں تھی کہ کوئی مشرق عورت اپنے 


۷۱ 

خصوصی جذبات کا اظہار اتتی سے حجانی سے کرسکتی ھے۔ 
مخالفین ے اخلاق کے نام پر غصے کا اظہ,ار کیاء اور فرخ زاد 
ےۓ اُن کا اارام لوٹاۓ ہوئےۓ جواب دا کہ اگر مرد اس قسم 
کی نماعری کرتا ےہ تو اُس پر اعتراض نہیں ھوتاء لیکن 
سے گر ھررے بی ہر کااگکین ہو کن جائی ہے 
تو ايك کہرام مچ جانا ھی, اور لوگ اخلاق اون اعت 1: 
تنبساھی کا عاتم کرنے لگ ہیں. ' ظاہر حے کہ یہ اس جدید 
امراق عورت کی آواز تھی جس ے اپنے آپ کو بہت سی 
سماجی زنجیروں سے آزاد کرلیا تھا. اور جو اپنے حقوق 
میں مردوں سے براہری کا دعوئی کر رھی تھی )۔ 

فرخ زاد کى شاعری فکر کے مبجاے براەہ راست حواس 
کو مخاطب کرتی ھے۔ ان کا عشق خالص ارضی اور جسماف 
ےے جو مادیت کو روحانیت پر ترجیح دبتا ہے اور اپنیے 
اظہار کے راستے میں نفسباق رکاوٹوں کو روا نہیں رکھتا۔ 
اس قسم کی شاعری اپنسے تائر کے اعتبار سے دیر پا اقدار 
کی حامل نہیں کی جاسکتی؛ لسکن اس میں ایك فاہکارانہ 
خلوص حے جو ا سے ابتذال سے اتا مھ ۔ اس خلوص 
کی نیایاں مثال فرخ زاد یق نظم دربرار خداء ھے جس 
میں شاعرہ اپنے گناہوں سے پشہان ھوکر اس طرح فریاد 
کری کے : 

یکدم زگرد پکر من بشکاف بشکاف این حجاب سیاھی را 
شاید درون سینه من بینی این مايۂ گناہ و تاھی را 


٢٥٥١۔٠١٠٢ آسیر ص‎ ١ 


۷۲۳ 
دل نیست این دلیکہ ین دادی درخون طپیدہء آہ رھایش کن 
یاخالیازھوئی و ھوس‌دارش یا پای بند مہر و وفایش کن 


تہا تو آگبی و تو میدای اسرار آن خطای مستین را 
تتہا تو قادری کہ بہخشایق ہر روح من صفای تخستین را 


آ ای خدا چگونہ براگوم کر جسم خویش خستەوببزارم 
ھر شب پر آستان جلال تو کوئی آمید جسم دگر دارم“ 


١۔‏ بامداد ( ا مد شاملو) جن کا مجموعۂ کلام ” ھوای 
تازہء کے نام سے حال میں شایع ہوا حے؛ اپنے ہم عمروں 
میں سب سے زیادہ جدت اور نے اق کے مالك ھیں ۔ 
آوی۔ سام ال اس راہ کی ےر لق ارہ نے 
بہت کم عرصے میں لوگوں کی توجہ اپنی طرف مہذول کرا ی 
ے۔ ان ک میلان زیادمٹر آزاد نظموں کی طرف جح جن 
کی خاصی تعداد مثور شاعری ے تعصير کی جاسکتی ہے مہ 
ان کے کلام میں کہیں کہیں پال الوار' اور مایا کوفسکی' کے 
اثرات جھلکتے ہیں؛ اور کہیں ٥‏ ز× ہا۔تلاہ؟)؟ مضامین ے 
رو اف سر شس مت 
ہوتی سم : ۱ 

سایۂ ابری شدم؛ بردشتہا دامن کشاندم 
خارکن' با پشتة خارش بە راہ افتاد 


١۔‏ آسیر ص ۲٥٥۱١1 5/1130 ۔٢ ٠٤٥٤٠۳۹‏ 
۴۔ 7ء ہ٣ہ (1٥4۲‏ 





۷۳ 
عاہری عخاموش در راہ غبار آلود با خود گففت : 
-۔۔ھهه ۱ چه خاصت ہہ آدم سايه مك پر باشد اءٰ 


ران کی سرزمەن میں حمیشہ شعرا کی کرت رھی عھہ؛ 
اور ہی بات موجوده نصف صدی پر ھی صادق آتی ھے۔ 
تاھم جدید فارسی شاعری کی اس ظاھری توانانی کے باوجود 
کی ایسے شاعر کا نام لینا دشوار ھوگا جس کا رتہ 
فارسی ادب کی عظم روایات کے شایان شان هوہ یا جس سے 
بہ وقع واہستہ کی جاسکے کھوە نہ صرف اہنے ے زھاتے پر نقش 
چھوڑ جا ےگا کے آے وا لی نپسلوں کو بھی متائر کرتا 
رے کا - پھر بھی واقعہ يہ ححے ہ!جدید شعرا ے فارسی 
ناغری کر ا اعطاط سے نکال کر جس میں وہ متلا تھی, 
ایسے تازه رجحانات سے روشناس کا سے جو ادب کے 
مورخ کے لیسے کافی اہمیت رکھتے ھیں ۔ 

چودھویں صدی کے خاتمے تك کلاسکی فارسی شاعری 
اپنے عروج کو پہنچ گئی تھی اس سے قبل کی صدیاں 
فردوسی جیسا باعظمت رزمیەنگار؛ عنصری۔ فرخی؛ انوری؛ 
خاقای اور ظہیر فاریای <یسے عتاز قصیدہ گو؛ فریدالدان عطار 
جلالالدین روی؛ نظای اور سعدی جیسے مشہور صوف اور 
اخلاقق شاعر اور حافظ جیسا غزل کا بے مثل استاد پیدا کرچکی 
تھیں ۔ تاریخ ادب کا یہ باب مخلیق بلدی اور فی کال ى 
داستان پیش کرنتا مھے.۔لیکن اس کے بعد جود کی اك 


١۔‏ ھوای تازہ ص ۱۲۷ 


۷ 

کیفیت دا ہوجاتیق ے؛ بندے ٹٹکہ خیالات بار بار دھراے 
جالع مںن+ ارو جب کتے: کے لے کوں ضاؤہ بات: :نہیں 
ملنی تو شعر کی ہیثت زیادہ سے زیادہ مرصع اور پرتصنع 

ھرے لگنی ۔ 
اس اعطاط کا اك اھم سب ادی وضعداری اور 
نقلید کا تصور تہا. شاعر کی کوشش ہوں تھی کہ وہ 
حتی الامکان بىاۃ زوین سے ا غراف کرے اور خر ےھ 
وہ کہے اس کے لیے سند موجود ہو . اس اظرے پر صدیوں 
سے عمل ہوتا چلا آیا تھا یہاں تنك کہ اس نے ترتیب ہاکر 
قاعدے اور قانون کی حثییت اختبار کرلی تھی ۔ مثلا: شس 
فیس رازی لکهتا ے کہ شاعر کے لیے ضروری مہ کہ وہ 
ارے کلام کے عقائد اور طریقوں سے باخبر ہو؛ اور بہ 
جاتا ہو کے مدح و صفات میں درجات محخاطبات میں: 
نعریض و تصرمح کے فن میں تشیہات و بجنیسات کے قواعد 
میں. مجازات و استعارات میں اور تمام صنایع کلام مین آن کی 
سنت کیا هحھے۔' اور نظای عروضی “"رقندی کی راے 
ے کے شاعر ای وقت شہرت دوام حاصل کرسکتا ےہ جب 
وہ عنفوآان شباب اور روزگار جوانی میں متقدمین کے بیس 
فان اتتاز عظ 7 لے او جافرن کر اس راز تار 
انی نظروں _کے امت رکھے؛ اور اسائذہ کے دواوین کا 
مطالعہ کرتا رھے؛ اور یە یاد کرے کہ 7 ے ختلف 
مقامات پر شاعری کا حق کس طرح ادا کیا ھے؛ ناک شعر 

١۔‏ العجم فی معایر اثعار العجم ص ٦٦٤‏ 


۷٥٢ 

کا اغامع اور ضر مر سے کر سے اکن مزمان: 
یہ سچ حے کہ ايك باکال شاعر ان اصولوں سے احراف 
ےی قدرت رکھتا تھا لیکن گحموعی طور پر اس قسم کے 
خیالات نے ادب کے اندر ایسی فضا بدا کردی جو انفرادی 
بفاوت کے لیے سازگار نہیں کی جاسکتی ۔ شاعر کا ذھن 
ايك محدود دائرے میں رہ کر کام کرتے عادی ھوگیا. اور اسی 
میں سہولت اور عافیت سمجھی گئی کہ روایت کا دامن هاتھ 
سے نہ چھوڑا جاے۔ چنامچه بقول پروفیسر براؤن فارسی 
شاعری میں 9 نہ صرف اوزان اور ترتب قواق بلک مضامن 
کا نسلسل: تشبہات واستعارات؛ اقسام صنایع وغیرہ وغیرە اك 
سی روایت کے پہابند ھیں جس کی اتدا ہمارے عصر کی 

گیارھویں بارہویں صدی سے ہویق ےء۔' 
( تقلید کا 4 رواج آج بھی فارمی شاعری میں دکھانی 
دشا ے؛ لیکن اس کی گرفت کزور پڑگشی ے۔ دور حاضر 
کے ایرانی شعرا روایت کی غلامانہ یروی سے آزاد ھونےۓے کی 
شش کرر ےہ ہیں ۔ ادق اقدار میں تبدیل رونا ھوے لکی 
ھے اور براے نظریات کی صحت 7 شهہ ظاھر کا جارھا ھے؛ 
جس کی شال عارف قزوینی کے مضمون ٭صنایع مسنظرفہ: 
سے ملتی هھھےل وہ لکھنے ہیں کہ جسں طرح ہر میثۓ کے 
پیش کرے والے اکمثر افراط و تفریط کا شکار ھوے میں 
ویسے ھی آسانذہ نے بھی ادب کی تعریف کرتے میں بعض 
رہ چا عقالہ ضص ع٣٣_--.‏ - ا 
٢۔‏ ز٥٣٥‏ ۶ہ ]1180٥٣‏ 106877ر]ا ہے جلد ددم ص ؛۸ 


۷ 

ارات تا دی سے ام نا ےا اور ان رز فراع تا 
محموعہ بناکر ایك حد تك اک روح فراموش کردی ہھے۔ 
نیز یہ کہ اُن کے بعض پیرو غلط طور پر یہ سمجھ بیٹھہے 
ہیں کہ على شعرہ علم عروض و قوافی کے مترادف سھے اور 
اے حاصل کرے کی آخری شرط به حھے ھت بقول نظای 
عروضی سدرقندی اشعار حفظ کے جایں۔' ردعصل کے 
طور پر جو نئی ادق اقدار پیدا ھویق میں اُن میں موضوع کو 
خاص اہمبت حاصل ھے؛ جس کے انتخاب میں تقلد کے 
میانے غافر کی ای نلاگی ار سافول کر نام راز 
دہا گا حے . چنا بچه بقول پرویز ناتل خانلری شعر میں 
توع اور نازی ک امحصار صرف اس ر ے کہ دارۂ مضامین 
کر رس وی جات اق فظائن ک تلائن رنی من × رت 
چاھیئے ۔ تاوقتیک شاعر اپنا مخلیق مواد شعراے سلف کے 
دواوین میں سے حاصل کرنا ھے اُس سے یہ توقعم نہیں کی 
جاسکتی کہ وه کوی شی بات کہے گا یا کوئی نازہ چز 

وجود میں لاے گا, ' 


ابران کی کلاسکی شاعری کو دو بڑی قسموں میں باظا 
جاسکتا ح : پپلی وه جو بادشاھوں اور حکرانوں کی مدح کے 
لے خصوص تھی اور دوسری وه جس میں شخصی اور 
مذھبی احساسات کا اظہار ہوا تھا.۔یہ دونوں قسمیں اپنی 
وسیع تر خصوصیات کے اعتبار سے سماجی زندگی کہ با ے 
٢۔‏ نخمتین کگرۂ نویندگان ایرارتے ص ۷؛ 





۷۷ 


فرد کی مابندگی کر تھیں یہ ہات تنقیص کے طور پر ہیں 
کی جارھی٠؛‏ بل اس سے صرف يہ ظاھر کرنا مقصود سے 
کہ قرون وسطلی کے ابران میں حیات اجتماعی کا کوئی واضح شعور 
موجود نہیں تھا ۔ ايك طرف بادشاہ کی ذات تھی جے تار 
کل سمجھا جاتا تھا اور دوسری طرف عام أنسان ھے جن 
کے سامنے کوں ایسا مشسرکہ سماجی نصب العبن نہیں تہا 
سآ اس مس جد رک جافت کا رک دے کی 
ایس صورت میں شاعر سے یہ لوقع مشکل تھی کہ وہ اپنی 
خليق صلاحیتوں کو سماج کی خاطر وقف کردے گا ۔ یہ امکان 
سی وقت بدا ھوا جب گ۔ذشتہ صدی میں قوم اور وطن کے 
تصورات ابھرےۓ لگے؛ جو درحقیقت ايك نئے شعور کی ابتدا تھی۔ 


7 
انیسویں صدی کا زھانه نثرت کی ساصراجی پش قدمہوں 


کا زمانہ ھے؛ جنھوں ے میثت بوعی تمام ایشیا کی قسمت کو 
مشار کیا اور انفرادی طور پر ایران کو یورپن مالك 
خصوصاً روس اور برطانیہ کی سیاسی رقابتوں کا اکھاڑا بنادیا ۔ 
۰ء میں ایران اور روس کے درمیان جنگوں کا ايك 
سلسل شروع هھوا. جسے دو خلف ادوار میں بانٹا جاسکنا 
جح .پپہلا دور ۱۸۰۰ع سے شروع ھوکر ۱۸۱۲ع تك اور 
دوسرا ۱۸۲۹ع سے لے کر ۱۸۲۸ع تك جاری رھا۔ان کے 
خامئے پر ۶۱۸۱۳ اور ۱۸۲۸ع میں بالنرتیب گلستان اور 
ان چاے کے سہادرے غل شی آے+ جو آرات۔ کے 
حق میں 'ہساەکن نتایج کے حامل تہسےء اور جن کی وجهھ سے 


۷۸ 
اُس کی سیاسی اور معاشی خود محتاری کو سخت صدمہ پہنچا ۔ 
معصاشی بدحالیل کے سبب یورٴن سرمایہ داروں کو یہ 
موقع ملا کہ وہ بادشاہ کو لالچ دے کر اہران میں اقتصادی 
ماعات ( ٭ہ٭٥٥٥٥٤‏ ہ٥٤‏ ) حاصل کر یں ۰ ۱۸۷۲ع مبر اك 
برطافوی شہری پیرن جولیسں ڈ رائٹر' کو بلا شرکت غیرے 
ملك میں ریلوں کی تعمیر؛ کانوں کی کہھدانی اور بنك کے قیام 
کا اختیار دیا گیا. اور بطور طمانت نہ صرف محصولات بلک 
نمام ذرایع آمدی رھن رکھ دے گۓ ۔ اس کے بعد ۱۸۹۰ع 
میں ايك شخص میجر ٹالبٹ' ے ایران میں مباکو کی پیداوار 
جرد فروخت اور برآمد کے ممام حقوق حاصل کرلیے ۔ 
اعلبحضرت کو معصاوضے کے طور بر پندرہ ھزار ہونڈ عالاف 
اور پانچ ق صدی رقم اور کاروبار کے مصارف نکال کر 
منانم کا چوتھائی حصہ دیا جانا طے پایا۔ ابران میں ان دونوں 
مراعات کے خلاف سخت غم و غصے کا اظہار کیا گیا 
اور آخر کار بادشاہ کو راے عامہ سے مجبور ھوکر انہیں 
منسوخ کردینا بڑا. 
روس کے ھاتھوں ے در ہے شکست کھاے کے بعد 
زراتوں کی آئی۔ نیشن اور اغطاط کا ساس مدآفر جلا 
ا او ےو ضانہ کر جماسے سر مت از 
سائنس کی تازہ ترین ابحادات سے سسلح تھے اپنے آپ کو 


شش شش شش شش شون 2ں 


١۔‏ معا 1٥ 1٥۱‏ قتاآآآبال 4۶ط 
۲۔ ٥٥0دالہ'7]'‏ ہ18( 


۷۹ 


ے بس اور مجور پایاء اور ان کے روشن خحیال طقے ے 
اس کا تدارك کرے کے لیے موثرتداپیر کیچھان بن شروع کردی. 
اس سلسلے میں امیں کبیر مح٭دتقی خان کی اصلاحی کوششیں تاربخی 
اعتبار سے اولیت کا شرف رکھتی هیں ۔ محمد تقی خان ناصرالدین 
شثاہ قاجار کے وزر تھے . جوانی میں وہ سرکاری 
عابندوں کے راہ روس کے دورے پر جاچکے تھے؛ اور 
رمان۔ کا عق 37ے ال مر لیے رر اظم 
دو ے کے بعد اوت نے حکومت اور ملك کے مختلف شعبوں 
کی اصلاح کی طرف توجه دی لیکن وم بدقسمتی سے انا 
کام پورا لو کر سک اور وت کی سازشوں کا شکار موکر 
ساقنا کے حم سے قتل کردے گۓے 


اسی انا میں مغرق تعلیم کا رواج شروع هوا؛ اور 
ایرانی پوجوان اعللی تعلیم کی حاطر حکومت کے خرچ سے 
یورپ جاے لگے ۔ ۱٥۱۸ع‏ میں دارالفنون کال کا قسام عمل 
میں آیا: اور اس میں درس دنے 7 لیے معدد پیورہین 
استادوں کو مقرر کیا گیا ۔ بہ ایران میں اپنی قسم کا پہلا ادارہ 
تھا جہاں جدید طر یقوں پر تعلیم دی جا تھی ۔ ان تعلیمی کوشدوں 
ے آرانوں کو مغری خیالات سے آشنا کراے میں حصہ 
لِا اور اس عمل کی ابتدا کی جس کے اثرات فکری طور 
پر قومی بحرک میں رونا ھوے ۔ 


ایران کی سیاسی یداری میں جن افراد ہے حصه پیا 
۶ 
ان میں سید جمسالالدین افغانی اور میرزا ملم خان کے ام 


ئ۸ 
قابل ذکر ہیں ۔ ان دونوں کی تعلمات نے ایرانی ذھن پر گرا 
ٌ ڈالا اور قانون و آزادی کا مطالبه عام کررے میں مدد 
دی ۔ جمالاللن افغانی ( متویق ۶ ع) کو !۔ ران کی قوی 
جد و جہد کا بای خیال کیا جانا سے ے ان نے انت 
باغبانہ خبالات کے ذریعے اس سرزمین میں ايك انقلای 
روح بهونك دی ۔ یه ُن ھی کے تحريك دلاے کا نتیجہ تھا کہ 
علما تھاکو کے اجارے کے خلاف فوی ضائنز کے 7 
اسر گتے سن کا رجا آرآ کے طظرل و خرف 
میس بساکو کی خرلدو فروخت اور ّ7۴ کا استعمال فطعی 
طور پر ترك کردیا گیا ۔ 
ملک خارے ( توف ۱۹۰۸ع) ايك آرمنی 
نو مسلم کے طٹے تھے؛ جنھوں ے فرائس میں تعلیم حاصل 
1 تھی؛ اور کچھ عرصے لندن میں ایرای وزیر ٌ 
فرائض انجام دیتے رھ تھے۔ اُن کا اخبار ەقاونہ جو 
لندن ہے ٣٢‏ فروری ۱۸۹۰ع کو نکلا تھا؛ فارسی صحافت 
کی تاریخ میں ايك متاز درجہ رکھتا ھے اور أُن موثر ترین 
انوھ ۷ت مس ظا گا الا ےھ کو آراہنے کی سامی 
بداری میں کارفرما ار مے ھیں ۔ اُس کے مضامبن ساده اور 
عام فہم زبان کا وه ہے اور ان میں بادشاہء دربار اور 
وزرا پر شدید نکتہ چینی کی جانی تھی۔ اس کی مقبولت کا 
عالم تھا کہ ایر اتنس میں مموح موے کے باوجود لوگ 
سے ہ-۔ طور 2 حاصل کر کے بہت ذوق و شوی سے 


ط 


ڑھتے لھے ۔ 


۸۱ 

یم مشی ۱۸۹۸۹ع کو جالالدین افغاق کے ایك مرید 
مبرزا محمد رضا کرمانی ے ناصرالدین شاہ قاجار کو گو لی کا 
نشالہ بنا کر هلاك کردیا۔ ملك میں حکومت کے خلاف 
روز به روز ےچیی پڑھتی جارھی تھی۔ مخت کے وارثٹ 
مظفر الدین شاہ کو فاسد درباریوں کے ايك گروە نے اپنے 
ہاتھوں میں لے رکہا تھا ۔ خزاتے کی حالت ابر تھی اور 
بادشاہ ے اپنے موروئٹی زرو جواھر تك فضول خرچی 
کی نذر کردے تھے۔ نوبت قرض لینے ك ُپہنچی تھی 
اور روس سے دو بڑی پڑی رقیں حاصل کی جا چکی تھیں؛ 
جنھیں مظفرالدین شا ے اپنی غیر ماکی سیر و سیاحت پر 
اڑا دیا تھا ۔ دمبر ۱۹۰۵ع میں طوفان پھٹ پڑا۔ لوگوں کا 
مطاله ھا کہ عینالدولہ کو وزر اعظم کے عہدے سے 
رای تک الا ضا غاہ لے گا داع اور 
رعایا کو قانوے کی نظر میں مساوی حقوق دے جائیں ۔ 
بادشاہ ے وقتی طور 7 راے عامه ے ہججور ھو کر ان 
مطالبات کو پورا کرے کا اقرار کرلیاء لیکن فالواقم یہ 
وعدہ مسحض زبایى جمع خرچ تك معدود رھا۔ ۹٦۱۹۰ع‏ کے 
وسط تك حالات شدید صورت اختیار کر گئے ۔ اب کی 
بار قوم پرستورے ہے عایندہ حکومت کا مطالبہ پیش کا ۔ 
آخربار دربار کو جھکنا پڑاء اور ۷ اکتوبر ٦۱۹۰ع‏ کو 
خود بادشاہ کے ہاتھوں بجلس کا ر می اقتتاح عمل میں آیا ۔ 
یہ قوی یداری جس میں اہرار کا روشن خیال طقه 

صلی طور پر با بالواسطه شریك تھاء فارسی ادب میں ايك 


۸۲ 

سے ٢ات‏ ے7 نار کر 7 حا 
کے لا گار ور اٗر مس رکاتورت سک ذال ات 
ل2ھ ستا عال عاہ ری ک آ2 ھرے ”سے ای 
سے جس میں اُنھوں نے شاعروں سے مطالبه کیا ھہ کہ وہ 
رواتی مضاەن رك تم وطرے کے ضف کر موضوع 
سن بفائسں : 

قص٤ۂ‏ قیں و غصأة للیٰ حرف محمود و سرگذشت ایاز 

کہنە شد ابن فساہہ ہا کسر کن حدیث وی ز سر آغاز 

بگذرازاین فسونو ابن‌نیرنگ دیگرازاین سخن فسالہ مساز 
گر ہوای سخن بود بسرت ازوطن بعدازاین سخ گوباز' 
اور خود ادیب المالك امیری تے اس جذے پر عمل کرے 
ھورے ايك قصدے میں حو ٢۷‏ مارچ ۰۱ء کے شایع 
ہوا تھا وطن سے اپنی سمحبت اور دلبستگی کا اظہار ان 
الماظ میں کا : 


ای وطرے؛ ای دل مرا ہه‌أوای 

ای وطن؛ ای تن مرا مسکن 
ای وطن' لی لو پور وما ح<٭ چشم 

ای وطنء؛ ای تو جااے و ماه تن 
ای مرا فکرت تو در خاطر 

وی مرا منت لو ہر تنب 





×س×ممحیمو می ہت سومومومووا تہاجو یتسم + ٤سسشت‏ دہ 


١ہ‏ یہ قصیدہ ۱۳۱۹ ھجری (۱۹۰۱۔۱۹۰۲ع) میں لکھا گیا تھا ۔ 


٢۔‏ دیرائے ادیب الممالك ص ۲۸٢‏ 


۸۳ 


ای راب تو ہر از کافور 

ای نسیم تو خوشر از لادت 
ای فضای تو به ز اد بہار 

ای هہوای تو مه ز مك ختن' 


ى4 سچ حے ھ ۱۹۰۹ع کی سیاسی تبدیلیل نے ایرانی 
قومیت کو زندہ کر دنا تھا اور شاعر سے یہ لوقع کی جا 
سکتی تھی ہہ وه اس کا خیر مقدم کرے ہوے فخر و 
بر بے ٤ے‏ 27 گے لان ورختت قاری کی ضامی 
شاعری کسی پر جوش یا ولولہ انگیز تاثر کی حامل نہیں 
بلک اس میں عام طور پر ايگ حزنیہ کیفیت کارفرما ح ۔ 
اس ۴ا ےپ جرار شی کیا وا تا تھے کہ قام مشروطیت 
کے باوجود ماك کے عام حالات میں کوئی خاص فرق 
رونما نہیں ھوا تھا۔ معاشی حالت بدستور خراب تھی اور 
عوام بدختی اور فلاکت کی زندگی بسر کر رے تھے۔ 
دوسری طرف غیر ملکی ریشه دوانیاں جاری تھیں اور روسی 
حکومت بادشاہ کی مطلق العنانی کو دوبارہ پر سر اقتدار دیکھنا 
چاھتی تھی ۔ ظفرالدین شاەہ کا انتقال ہو چکا تھا اور 
ہے٤‏ عاسن غتحل قفا سی میں ا5ا حرا ہا ک5 
نمابندہ حکومت کا خانمہ کردے ۔ ملك کا حکمرارنے طقه اسے 
پیشەور سیاستدانوں سے تشکیل پایا تا جن کے لیے حکوەت 
ذانی مفاد اور رق کا وسیلہ تھی ۔ اس ماحول سے شاعر نے 
جو اثر ول کا اُس کی مثال اشرف گلانی کے ان اشعار 


٦٤٤ دیرائ۱ِے ادیب الممالك ص‎ -١ 


۸٤ 


سے دی جا سکتی ہہ: 
ای غرقە در ھرار غم و ابتلا وطن 
ای در دھان گنت اجل مبتلا وطن 
ای یوسف عزز دیار بلا وطن 
قربانیان تو ہمہ گلگون ا وطن 
یکس وطنء غریب وطن. بینوا وطنٴ 
اشعار اوائل مشروطرت کا تار پیش کرے ہیں: لیکن آج 
کے حالات میں بھی شاعر کا رد عمل اس سے کتھ زیادہ 
مختلف نہیں ھے ۔ مثلاٴ نوجوا :شاعر مہدی حیدی کے 
ايك قصیدے کو لیجیے جو اس طرح شمروع ہوتا ھے: 
زیو کی سپ قب رید ام 
ان ماراست بگوئد کچجایش وطن است ! 
وطن اہنجاست کے پاکان مه انجا بندند ؟ 
وطش اإنجاست ہ آذاذ ان راھرن است ؟ 
این وطن شد کے در آن ھرکس دیوانہ و دزد 
غاه مالازی غداول ہو مر اعم اہتے؟ 
ان وطن شد کہ در ان پر مزۂ شرب امیر 
نن یچارہ چو مغ است ھ بر بارن است ؟ 
بن وطن شد کہ ہر کوشہ آن در نگی 


بردہ پر بردھ فرببست و دروغ است و فن است؟ 





یمم رر چو لیے مت یا یی سب عیسیم 





الس جم ممس٤شمیمے‏ سم ہہ مو اہ مس 





امم ستعضیوصت عضو ری سیر و زی ات لع تما پک مہ مس سم ےیمہ مل پمئنہ 


٥٦۹١ سخنوران ایران در عصر حاضر جلد اول ص‎ ١ 


۸٥ 
وطن اینجصاست کہ چون عرد هنرمند رد‎ 
فارغ از داشن گور و امید کفن است ؟'‎ 
اس قسم کی تام شاعری خواەہ وه کسی خاص واقعے‎ 
سے متنائر ھوکر لکھی گئی ہو یا اُس میں عمومی کیفیت کا‎ 
تس کات رخف جب‎ 
سنجیدہ فکر سے زیادہ شاعر ک بدمزاجی؛ جھنجلاھٹ اور‎ 
بہزاری کا اظہار پایا جاتا ہے؛ بلدی اور سرفرازی کی جگہە‎ 
ذلت اور ہستی کی جہلك ملتی ے اور نحجحات کے بجاے‎ 
شکست؛ سحروی اور ناکامی کا احساس ہوتا ے ۔ شاعر کیک‎ 
دے اتال از ان کے تارضی شور کا ھن حرف‎ 
جو میں کک اق یس ر ار اتے کی گت عظمت اور‎ 
موجودہ پستی کا عکس دیکھتا ےہ ۔ اُس کا رومان پسند میل‎ 
تار قدم اور اساطیر کہن سے دلفریب یادیں مستعار‎ 
لے کر ّ زوال پر آنسو بہاتا ھے جس سے آج اران‎ 
کی سرزەان دوچار ھے۔ مثال کے طور پور مك الشعرا‎ 
: بہار کھتے ھیں‎ 
آنروز چه شد کابران ز انوار عدات‎ 
چون خلد برین کرد زمین راو زمن را‎ 
آروز 5 از یخ کہن سال فریدوت‎ 
برخاست منوچہر و بگسترد ٹن را‎ 
آروز 1 گودرز ر2 دقع عدو کرد‎ 
گلرگ ز خوكن پسران دشت پٹن را‎ 





مم مھا سی 


١۔‏ پرگزیدۂ شعر فارسی معاصر جلد اول ص ٦۳۔۳۷‏ 


۸٦ 


: اسوز چه کردیم کہ در صورت و معنی 
دایم ز کف ریت سر و علن را 
یکو نشود روز لد از ریت لد 
درما قوات کرد بکافور عن را 
با لہ عخالستے - کہ مشاطفة بدس 


5 مر تار : کے ا 
ز چبرە ات پر برد چین و مذن ار 


۷× (دور حساضر کا ایرانی شاعر ایك سماجی نقاد کی حثت 
راتا ےا اس ےا سے ملف کک نسائل کر حستے کی 
پٹ کی , اور اُس کی نکتہ چینی میں اصلاح کا جذبہ 
کار فرما ے۔ وہ اپننے وطن کو متمدن مالك کے مدوش 
کنا جانا ے ارر ای پر غراف کے کرام اعد 
اور تغیر کی راہ پر گامرن ہوکر ترقی کی منزایں طے کرے ا 
اس میلان کی ترجمای بہار ے اپنی نظم ٭کنةڈ شش ہزار 
سال میں یوں کی بے : 
ای کودک عہد پلوانی وی بی روزگار سیروس 
ای کام گرفتہ از جوایٰ در عہد سبندیہار کاؤس 
ای رستہ ہفر خسروانی از چنگ صد انقلاب منحوس 
ہمان عہد مجدد است. دای کر حلقہ و بند عہد مطموس 


نگام کان و فرار ات 


جدد کی یہ خواہش مختلف موضوعات میں ظاھر ہوق 


١۔‏ دیران ملك اشعرا بہار جلد اول ص ۷٢٢‏ و ۷٢۷‏ 
٢‏ ایا ص ۳۸٣‏ 


۸۷ 


ےا نثلاہ چدبد تعلیم مذھبی رواداری اور سب سے زیادہ 
عورلوں : جا جے شاعر قوی برقی 2 لے الازن 
مجپتا ےہ ابران میں اس صدی کے اوائل ہے عورتوں 
کے حقوق کے عق خیسالات میں تبدپلی آنا شروع 6.0 
تھی ۔ جدد تعلیم ے ان امصبات کو ہزور کردیا تہھا جو 
صنف نازكهٌٰ کے متعلق عام تھے اور جن کے مانحت 
عورت کی کی کا درجه دے گر ا سے ماجی ژندکی سے 
دور رکھا جاتا تھا ۔ پولی جگ عظیم کے بعد آزادی زسواں 
کے جذاہج کو نقوت نصیب ہوق: اور آخر کار پردرے کا 
رواج ترك کردییا گیا ۔ اس مقصد کے حصول میں شعرا نے 
جو خدمات انام دں انہیں نظر انداز میں کا حاسکتا۔ 
نکی حریروں ے عورت کو زہ مر - 0 ےے بسی اور 
زبوں حا لی کا احساس دلاا بلہم اُس سے یه بھی مطاله کا 
وہ اپنے حالات کا ندارك کرے۔ لاھوں انی نظم 
در آران> سن ای رجتاآنق کی ران لے ھوے 
لکھتے ہیں: 
در ان دور مدن صما لایق نست 
دبری چون ٹوو ز آرایش داش بکنار 
نگ باشد کہ تو در پردہ و خلقی آزاد 


شرم باشدک تو در خواب و جہای یدار 


سد سم 





ہیف ہمہ مسسمد مسسلد نہ 


١۔‏ دیکھئے 8:14:٥٥‏ ەنحھمەاا ٤ہ‏ ٥٤ا٤اهە1ا1‏ هط٤‏ ۶٤ہ‏ دنا ہ[اىط 
ثمار ۷۰ع میں راقم کا مضرن ٤ہ‏ دم ناوجرزەصدەصطصلا مهمطۂ ٤ ٣:٤‏ مہ۷ آ23 
وأ٥٣٥۲‏ <<ذ ۳۴۵۱٥‏ جس میں اس موضوع پر تفصبل سے محث کی گئی ے ۔ 


۸۸ 
حیف نود ٹھری مثل تو نحروم آز ور؟ 
عیب نبود ٹجری چون تو تہیدست از بار ؟ 
ترك چادر کن و مکتب بروو درس محخوان 
شاخة جہل ندارد ری جر ادبار 
ذان آبوز و از اعزال ان آ گے غو 


ون ناب مس4 از روی مںارك بردار 


' فارسی شاعری میں جدید رجحانات کی ابتدا جن عناصر 
کی رعح بت ھی آع ہیں آغارات کی اقاعت ہس فائل 
مھ ۔ مشروطت کے ساتھہ ایران میں اخبارات کی اك کنئیبر 
لات گا عانے آ گی یآ می اکر کا سا ادن 
آھاء اور بعض ایسے تھے جنہیں خود شعرا نکالا کرے 
سے ںان سی آعارات کے ارسے تافرع می ساس 
رجحارے کو مقولت حاصل ھوی؛ اور خاص طور پر 
ایسی نظمیں کی گلئیں جو محض ھنگامی واقصات سے متعلق 
تھیں ۔ ان نظموں پر سصحافتی رنگ غالب ھے؛ اور اکرچہ 
ان ق تارسخی افادیت اور اہمبت ے انکار نہیں لیکن ادب 
کے فان کک ا آن کک ارے میں ضرق تا 
ہی کہا جا سکتا ‏ کہ یه زیادہ سے زیادہ عارضی طور 
وی مان کے کی مات ر کت فت۔ 


جدید فارسی شاعری اگر ايك طرف سیاسی اور 


ماجی موضوعات سے سستفید ہوق سے َو دوسری طرف 





مہ سب ممبماجیںویہویے پوس مجکوایچھ ۰ پپشپمممجےوشیید کو سمتضد -- مساےمست سے 


١۔‏ دیواے لاھوتی ص ١١‏ 


۸۹ 

ای ے شخصی کیفیات اور ذافی بمجربوں کے اظہار پر بھی کائی 
زور دیا حے ۔ یہ رجحان شاعر کی داخلی شخصیت کا آئینەدار 
ے؛ اور عام طور پر ان تاثرات کو پیش کرتا جے جو 
مشاھدهۂ نفس اور درون بىینی (صمذا٥٥ )10٤080‏ ے حاصل 
فوے تقاناے مایورسی اور افسردکی اس کی ماہاں خصوصت 
ہے اور یہ محسوس ہوتا ھے گویا شاعر ایسے روحاق کرب 
میں مبتلا ے جس کا اے ٤ت‏ حل نظر نہیں عق 
نظموں میں اس کیفیت کا پہلے پہل اظہار فراز نے امت 
بہار کی نظم هہافکار پریٹانء ے جو ۱۳١١‏ جری سی 
(۴-۱۹۷٤ع)‏ میں کہی گئی تھی ۔ اس میں شاعر اپنے 
آپ کو دریافت کرے کی کوشش کرتا ھ؛ اور أن حالات 
کا جائزہ لے کر جو انسانی شخصیت کی تشکیل میں مور 
خیال کے جاتے ہیں حسب ذیل نتیجے پر پہنچتا ھے : 

من نہ زاھد؛ ىە محاسب؛ نە ظریف 

من نہ تاجر؛ نہ سپاہی؛ نہ ندسم' 

ہمه باب حریف و نہ حریف 


مہم4 کار ع و ر4 ع 


۶ ۶ 


مت[ چون 28 و سہہر غىاز 
در دەم رو جگر افکندہ شرگی 
گوئی از ہر نضا یر انداز 








۰ 
اگرچہ فارسی شاعری میں ذانی ا'ٌمیدی اور غم کا 
اظہار کوٹی نشی بات نہیں لیکن جس طرح اس کا عکس 
جدید آرانی شاعر ے پیش کیا تھے اُس کی نظیں مساضی میں 
مشکل ھی سے ملے گی ۔ یہاں زندگی سے ببزاری اپنے بھمانك 
چہررے کے ساتھ بوری برھنه حالت میں نمودار ھوںق هھےہ 
اور شاعر موت کے تصور سے لذت لیتا ہوا دکھانی دیتا ھھے ۔. 
اس کھوکھلی حزن پرستی میں نہ تو کسی فکری گہراتی کا 
وجود ےہ اور نہ کسی لطِف یا بلند پایہ تائر کا سراغ متا 
ہے ۔مثلا قولل کی نظم :کاخ گمان: کو لیجیے جو شاعر 

کے درد و اندوہ کی اس طرح ترجمای کرفی کہ : 

آن زنی گلبانگ غرویم کہ بجز باد 

پر شیویں دورم ث۰شتابد بسراغی 

شب میزندم رنگ فراموشی وکس نیست 

تادر ن گورم ہسپارد سچراغی 


در دوزح بس رج ان تا رہ محرگاہ 
میتسابم و جز رنگ سرشتّ گنہی نیست 
ای ہوم سيها بر سر این لاشہ فرود آی 


کان جمجمهە را دیدۂحسرت به رھی نبست 


عمری بعبث رالدم و ھر قش دلاویز 
ی پردهہ چو دریافتعش نقش خطا لود 


۹۱ 
جز مرک ہہ بکتا در زندان حات است 
باق حه دیوارۂ دروازهە ما پود' 


اس قسم کے جذبات کا اظہار ايك ادی فیٹریےی کی 
حیثیت اختیار کرچکا ے جس کا هر مبتدی اور نو آموز 
شکار جے ۔ آج کل ایسی نظمیں ہکثرت لکھی جا رھی ھیں جن 
میں تراجیت کا کھل کھلا اعلان هوتا ھے ۔ یہ نظمیں انسان 
کے دل و دماغ 18 بالیدگی عطا کرے کے جا ے ا سے 
حرومی اور ناکای کا سبق دیتی ہیں ۔ اس روش کو رواج 
دِنے والے شعراء مثلاٴ توللیٰ اور نادرپورں عام طور 
راس ےی رومانوی اور اخحخطاطی (ن٥٥:٥٥ة٥)‏ ادب ے 
متاثر ھوے ہیں اور او کے افکار میں ذاتی مشاہدے سے 
زیادہ تقلید کا عنصر کارفرما نظر آتا ے ۔ 


عشقیهہ شاعری فارسی ادب کا ايك پیش بہا سرمایہ رھی 
ہے ۔ محبت کے جو گیت حافظ؛ روی اور سحدی جحسے 
شعرا ۓ گائے ہیں ان پر دنیسا کی کوئی بھی زبان بجا طور 
ہر رشثك کرسکتی هے ۔ پہلے کی طرح ایرانی شاعر آج بھی 
حسن و عشق کے موضوعات کا دلدادہ حے؛ لیکن وہ اپنسے 
پیشرو کی طرح محبت کو روحاق اغراض کا وسیله نہیں بناتا: 
ہلک اُس کے ارضی اور جسانی یکر میں اپنی خواہشات کی 
تکیل ڈھونڈنا ھے ۔ یہ رجحان ان بدالنے ہوئےۓ نفسیاق 





١۔‏ مج '”'سخن؟) دورۂ یئم ثمارہ ١١‏ ص ۸٭۹ 


رك 


اور سماجی حالات کا رھہبن منت حے جو آزادی نسواں ے 
ملك میں پیدا کردے ہیں ۔ عورت اور مرد کی علحدی 
از داع ل کی گی ا فا کزجہ اسازت یں 
دی ہہ وه صاف طور پر جنسی محبت کو اپنا موضوع 
بناسکے - اس کی خئیل نفسانی خصوصیات کی حامل ضرور تھی, 
0ع ان کرس نر الف ررحاق حت کا رحرد“ ہکا 
تھا ۔ عورت کے حسن کا فطری ادراك اور جنسی محبت کا 
واضح شعور فارسی کی عشقیهہ شاعری میں ايك نیا قدم ے ‏ 
اس کی نکابندی کرتے ھوے جو نظمیں لکھی گمئی ھیں 
ان دو اھم خانوں میں تقسے کیا جا سکتا حے ۔ پہلی قسم 
ان نظموں پر مشتمل هھے جو شاعر کے جذےب کو رومانوی 
لطات کے ساتھ پیش کرق ہیں ۔ اس کی غثال ورزی ک 
نظم دارزوھاء سے دی جاسکتی ‏ ھ جو اس طرح شروع 
موق بے : 
من 2 باد اوہار شوم چو موی تو مشکبار شوم 
دامن افشان روم پر سو 5 لزدم ز هر گلی بوتی 
ہ.ھ را جا دھم بدامام بامیدی کہ بر تو افشاخ 
گر بیسائی سیر باغ و چمھن سر نہد شاخ گل بدامن ھن 
کا گی رااز او جدا سازم پیش پایت بفاك ادازم 
خم کنم سبزەھای رعنا را تا تو آسودەتر ہی پارا' 
دوسری قسم ان عشقیہ نظموں کی ےہ جن میں تحلیل نفسی 








ححصس سرت تعیب ید 





١۔‏ برگزیدۂ شعر فارسی معاصر جلد اول ص ۲١۹‏ 


۹۳ 

کے آھادرے پاڑے جادے ھیں. جیسے ھوشگ ابتہاج سایہ کی 
ظم ٥ء‏ مس : 

ھرگز ان قصه بىدانست کی 

آن شب آمد بە سرای من و خاموش نشست: 

سر فرو داشت؛ نمی گفت ین 

گل اج کے گا کر 

مدق بود مە دیگر با مم 

پر سر مہر بود ‏ 

ا ان قوج ھر ای ور و5 

ےا او بدل عشق دگر مورزد ؟ء 

کرےہ یتر دادم در داەرکی او؛ 

ہایہانی کہ ھنوز 


حم 


تم از خاطرہەاش میلرزد آٍ 


ر4 سرم دست کش 
در کنارم باشست٤؛‏ 
لوسۃ عشت من؟ 
لِك میداسم 
۱ 
4 دلٹن ا دل من سرد شدست آ... 
محلیل نفسی کا مہ رجحانس9ل فارسی کی جحد بد عشمله 
ماعری میں ایك مایاں حیثیت کا مالك ھے ۔ اس کا عکس 


۹- زمین صضص ۱۰۸-۷ 


۹٤ 
فروغ. فرخرادء محمد على اسلای؛ فریدوت کار اور‎ 
ناصر نظمی کی شاعری میں خاص طور پر جھلکتا ے ۔ان‎ 
شعرا ے عشقہ موضوعات کو تازگی اور حقبقت پسدی کا‎ 
رنگ دضے کی کوشش کی ھ؛ لیکن ان کی نظموں میں‎ 
جذبات کی وہ لطافت نہیں ملتی جو ُنہیں سطحی جنس پرستی‎ 
سے بلند کرکے فی وقار عطا کرسکے ۔‎ 


جدید شعرا ے فطرت کی جں طرح عکاسی کی ھے 
اُس کی چند مثالیں گذشتہ صفحات میں دی جا چکی ہیں ۔ 
4 منظر نگاری دو اھم خصوصات ق حامل ہے ۔اول ىہ 
کہ اس میں فطرت کے مختلف او گوناگوں پہلو دکھاے 
کی کوشش کی گئی سے اور دوسری .٭ کے اس کا اکر 
شاعر کے جذبات سے گرا ربط ہوتا هے ۔ کلاسکی شاعری 
میں فطری منظر نگاری کا بذات خود کوئی الگ وجود 
نہیں تھا۔ وہ عونا کسی نظم کا حصہ ہوقی تھی ۔ مثلاٴ 
قصیدے میں اسے تشیب کے طور پر اکر استعمال کا 
جاتا تھا ۔ جدید شاعری میں فطرت ک عکاسی کو ل'پنا 
علحدہ مقام حاصل ھے اور رشید یا می پرویز ناتل خاناری 
فریدوٹ لولٹیل اور نیمایوشیج جیسے شعرا کے کلام میں 
ایسی نظمیں ملتی ھیں جن میں فطرت کی ترجانی کو بنیادی 
مقصد بنایا گیا سے ۔ رشید یا سمی کی منظر کشی میں روایتی 
اثرات زیادہ ہیں اور نک انداز موماً ئل ے ۔ اس کی 
نمایندہ عثال ان کی فظم ہآئینۂ سیالء حے جو اس طرح 


۹۰۵8 
شروع ہوقی _-حمے : 
چہ خوش باشد بروی آب دیدن 
برؤ رقصید مبتاب دیدن 
بە یداری چنارے خاطر فریید 
کہ شام وصل یاران خواب دیدن 


سیم آید ازو پرچین شود آب 
ہلرزد قرص مه چون گوی سیماب 
دژم گردد چو روی مہ جنی 
کہ ناگاہش برانگیزند از خواب'! 
پرونز نائل خانلری کے یہاں فطرت کا بیان تاراق رنگ 
لیے ھوے ھے۔ اپنی نظم ٭ظہرہ میں وہ دوپہر کا سماں اس 
طرح پیش کرے ھیں : 
بنگر آن کوہ دیو یمار است تن ز دردی بہان بەر ج و گداز 
لإشت ار آمان درمان خش پای دررودخانه کردہ دراز' 
فریدون توللی منظر کشی سے ايك مخصوص فضاکی تعمیر 
کا کام لیتے ہیں جیسے ەسایەھای شبء میں جس کا ابتدانی 
بند یہ ھ : 
جخد میخواند و کابوس شب از وحشت خویش 
چٹەہا دوخته بر شعله شمعی ں نور 


١م‏ متخبات اثعار رثید پاسی ص ١١‏ ٢۔‏ لمونەھای شعر لو ص ۸۸۷ 


"۹ 
با میفرد و ھاورد اھتےه بگوش 
نالۂ جانوری گرسنه از جنگل دور' 
نیما یو شیج کَ تصویروں میں مقامی رنگ جھا۔کتا ے ۔ 
ان کی بعض نظمیں دیہاتی ماحول کا کامیاب مرقع ھیں. 
مثلا فقو قولی فو...ء کو لِیجہے جس میں گاؤں کی صبح کا 
منظار یوں کھینچا کا لے : 
قو قولی و ۔ خروس میخواند ۔ 
از درون نہفت خلوت دہ. 
از نشیب رھی کہ چون رگ خثاك؛ 
دز تن مر دگاسس دواند خون 
ی تد ر جدار سرد سحر 


مینراود ار سوی ھامون : 


با فوایش از اوے رہ آمد پں 

مژدہ میاورد بگوش آزاد 

منْاید رھش بہ آبادارتس 

کاروان را در این خراب آبادٴ 

حبڈت بموعی جدید ایراى شعرا نے فطرت سے کافی 

هم آھنگی اور قرب کا نبوت دنا ہے۔ وه ختلف زاویوں 
سے اس کا ایر 7 ایس ازر ن6ا اظاز نے 
شعرا کے عقابلے میں زیادہ وسیع سحے۔ تاھم یہ کنا 


١۔‏ رھا ص ۸۷ ٢۔‏ نیماء زندگانی و آثار ا ص ٥١٠١‏ 














۹۷ 
پڑتا ھے کہ اُنھوں نے اکثر و بیشتر فطرت کے مناظر پر 
عض ايك عام نظر ڈالی ھھہ اور اُن کے مطالعمے میں بہت 


کم ایسے عناصر ملنے ھیں جو کسی خصوص ماحول کے 
آئینەدار ھوں ۔ 


رواتی اسالیب کو دور حاضرک روح اور ھجرے سے 

این تر ےکر رین کی زین حون ان کے سلسل میں 
غرل کا ذکر ضروری حے ۔ کلاسکی شاعری میں غزل کو 
ايك نماراں اھمیت حاصل رھی ھے؛ اور یہ کہا جاسکتا ے کہ 
موضوع کے اعتبار سے وه قصدے کا رد عمل پیش کری 
ھے ۔ قصیدے میں سب سے بڑی پابندی یہ تھی کہ وہ مد حیه 
شاعری کے لے وت تا اون آایں۔ یں کا اتے ول 
کی بات کہنے کے بجاے ایسے خیالات کے ادا کررے 
مجور ہا جو مدوح ک رضت' خواھش اور ناج کے 
مطابق ہوں ۔ اس کے برخلاف غزل ے شاعر' کی انفرادیت 
کو آزادی عطا کی ۔ شاید اسی آرادی کا نتجہ ےہ کے اس 
صنف کو شاعری کے اعتبار سے دوسری اصناف پر برری 
حاصل ےے؛ جسں کی طرف عرفی اہہے الفاظ میں اشارہ 
کرتا عم : 

قصیدہ کار ھوس پیٹگانشس بود عرفی 

تو از قبِلهُ عشقی وظیفەات غزل است 


۹۸ 


ہے ۔ کلاسکی شاعری میں لہ صنف عام طور پر صوفِانه 
اور اخلاق مضامین کے لیے وقف تھی اور اس میں مجربات 
وی صورت میں پیش کیے جاے تھے ۔ دور حساضر میں 
عارف, فرخی. بہار اور لاھوی تے اسے سیاسی اور ماجی 
احساسات کا ترجمان بناپا ے؛ اور اس کی روایتی علامات 
کو موجوده نتقاضوں کے پیش نظر تازہ مفہوم دوتے اگ 
شش کی سے۔ تاھم ایسا معلوم هھونا ہے کے غزل 
ماج اور ھیثت کے اعتبار سے بنیادی طور پر ذاق شاعری 
(×ى؛ ٥مم‏ لەدہ٭ہءم) کے لے موزوں ے؛ اور اس ک 
لطافت خارجی اظہار کی وہ سحتی برداشت نہیں کرسکتی 
جس کا شعرا ے مطالهہ کا ے۔ 
دوسری طرف جدید غرل میں مخصوص نفسیاتی کیفیات 
کا بان ملا حے ۔ اس رجحان کی نمابندگی کرتے والوں میں 
مسعود فرزادہ محمد حسین شہریارء محمد حسن رھی معیری اور 
ابوالحسن ورزی کے نام قاہل ذکر ہیں ۔ فرزاد کی شاعری میں 
افسردگی؛ رو یی اور تنہای کا احساس حاوی سے جس کے 
پیدا کرے میں سحماجی حرکات سے زیادہ شاعر کے ذاتی 
حالات اور افتاد طع کا دخل معلوم ہونا ے . پراے 
ضر 5 ظط آئے کر اوس بند و نصایح کا وسلہ نہیں 
ہوق بلک نہ مقصود بالذات ھ ۔ یہاں ان کی ۱ك غزل 
چند اشعار تموے کے طور ہر نقل کیسے جاے هي : 
در یں دبوار عخاموشی (شستم سالہا 
ت گر سے رارف ار کر ئل رڈ لا 


۹۹ 
گوش و لب پسان چه سود آپرا کہ در زندان دل 
دیو خواہش کردھ برپا روز و شب جنجالہا 
تادرون آرام نپذیرد کجا حاصل شود 
مرد را جز خگہا از گذشت سالہا 
وای بر معنی کہ گوش فہم عردم رشدەاست 
نز خامش ماندەاند اھل سن چون لاہا' 
شریوار کا انداز قد قدیم غرلگو شعرا سے متاثر ہھھے۔ 
ای ونس استعاروں اور ککایوں کو ایك نسا تائر 
سے گی ک فمٹن کی ھا اوت اُن کے لہجے میں الفاظ 
کی صوق مناسبت کا خاص لحاظ رکھا گیا حے ۔ غزل میں 
جر رجا 7ف ارآ ای بے ا ھا جک اس 
کی مثال حسب ذبل اشعار سے دی جاسکتی ھہ: 
شب است و چشم براہ ستارۂ مسححرم 
1٦‏ تا ہیدہ دم امشب ستارہ میشمرم 
سپاہ صبح و دم تیخ آقتاب کجاست 
کہ با ستارہ ستبز است و جگ با قرم 
گر آمانس برخ آتاب در نگشود 
بسان صح ار بر آخم عیوتواش ندرم 
ین شاو گر ج اس آق رگن 
ز خون شب ایم بریدہ باد سرم 
شرارہ وار فرا گر جہم از این آلش 
چو باداز سر این آب و عاك در گذرم 


تہائی صہ 


۲۰ 
پشہر خویش بود ھر کہ شہرباری و من 
بشہر در بدری شہریار در ہدرم" 
رھی معیری کی ممایاں خصوصیت انداز باتك کی وہ 
شگفتگی اور فتکارامہ مہارت ھے جس کا اظہار تثيه و 
استعارے کی ددرت بندش کی چستی اور بحروں کے مناسب 
اتخاب میں ھوتا غوب ات 
دل مفتون دلبندی نە جان مدہوش دل حواھی 
نہ پر مژگان مرے اشکی نہ بر لبہای من أھی 
اھ جان تق لصیم را سای از دلارای 
4 شام یك فروغم را نشانی از حرگای 
کی افتان و خبزان چون غجاری در یپابانى 
گہی خاموش و حیران چون گگاھی بر نظر گاھی 
رھی تا چند سوزم در دل شہا چو کو کہا 
باقپال شرر نازم تم دارد عمر کوتامی' 
ورزی نے اپنی غزلوں میں عشق کی نفسیاتی باریکیوں 
کو مضاز جگہ دی حے ۔ فطرت کا ادراك جا بجا ان کے کلام 
میں جھلکتا س7 اور وہ اپنی شیہات و‌ استعارات کی 
نطری مظاھر سے مستعار لیتے ھیں جیسے : 


میم سلمہ سس سوسو 





سی موسوم ا 


١۔‏ پرگریدۂ ثعر فارسی معاصر جلد اول ص ۸ 
٣۔ایآ‏ سس ۸۹-۸۸۰ 


مہا 
آن شب کہ ترا با تگران دیدم و رفم 
چون مغ شب از داغ تو نالیدم و رفم 
ماد نمی کہ ننداند رہ خود را 
دامےکی ز گلستان تو ر چیِدم و رفم 
یسا مچو شعاعی کہ گریزندہ و محو است 
بر کوشہ دیوار تو تابیدم و رفم 
ای کوکب تابندهۂ دولت تو چھ داق 
کر این شب تاریيك چپا دیدم وا رق 
جدید فارسی غزل ک ايك موی صفت به کے اس 
میں خیالات کا ربط یا ایك مسلسل کیفیت پاتی جاق حے ۔ 
کلاسکی غزل میں بە ربط یا تسلسل ايك حد تك موجود تھا؛ 
ناھم اس کی کڑیاں زیادہ واضح اور :مضبوط مہ تھیں۔ اس 
کا نتیجہ مہ ہوا کہ غزل میں ھیٹتی اعتبار سے گٹھاؤ پیدا نە 
ھوسکا اور وه ايك مربوط فن پارے کے بجاے متفرق اشعار 
کا بحوعہ بن گئی ۔ آج بھی غزل کا هر شعر اپنا ايك 
منفرد وجود رکهتا ےہ لیکن ان عتفرق اشعار کو جو 
اندرونی رشنہ منسلك کرتا ے اُس کہ سبب غزل میں زیادہ 
ارتقاء ھم آھگی اور وحدت دکھای دتی ہے ۔ 


دور حاضر کی فارسی شاعری میں موضوع ک تبد لی کے 
ساتھ ساتھ اسالیب میں بھی بجرے کے جاے رھے ہیں ۔ 


یں 


شاید اس سل۔لر کی پیل کوشش دمخداکی اوہ نظم ے جو 
اہو نے یڑا جہانگیر خان کی موت پر لکھی تھی ۔ اس 
نظم میں پانی بند ھیں؛ اور ہر بند لو لو مصرعو پر 
مشتمل ے؛ جن میں قوافی کی برتیب یہ ھھ : 

ات ات 1ک لے 

جچ دج دج دج دا 
اسلوب کے لحاظ سے يہ نظم در حقبقت مسەمط کی اك 
شکل ےہ جس میں قوافی کا تعین یورپین شاعری کے اصولوں 
پر کیا گیا ے ۔ متعدد شعرا نے اس کی پیروی میں نظمیں 
لکھی ھیں اور یا تو اس کے اسلوب کو بجنسه اختیار کرلیا ھے 
یا ا سے خفیف سی ترمیم کے بعد اپنساتۓ کی کوشش کی ہے۔ 

اس قسم کے بجربوں کی حدت ایك عرصہ تك محض 

ضمنی تھی؛ اور شاعر اپنے اظہار کے لسے عام طور پر 
رواتی اسالیب کا مپارا لیا کرتا تھا ۔ لادوی اور نیمابوشج 
ے سب سے پہلے نئے اسالیب کی طرف سنجیدگی سے توجہ 
کی اور ان کے استعمال کو انسے فن کا شعوری مقصد 
بنایا ۔ آج کل نوجوان لکھنے والے اسالیب کے معاملے میں 
جس آزادی اور جرات کاثوت دے رےے ہیں ا سے مکن 
بناے میں مذکورہ شعراکی کوششیں قابل محسین ھیں ۔ 


زیادہ عرصه نہیں گذرا فارسی شاعری میں ايك شے 
اسلوب کا اضافہ هوا ےہ جے آزاد نظم سے تعیر کیا 


سہسے۔ یلم مم پوس مہ متا مت کا دو و تقر اوسر رر رام یی سی تسد سب وید و ہے سم سے شور د رج 


شید اضرب. ناوج سم ناریا 0ای بجی یی عشبرسباییرمی کے ساسح نو ہے بیس "مسب مسج[ مسومبجاپماواجاا 076/000 00000۷0ئکووجوواجووپوازئوووژممدمسمممہب٭ہ۔ ہر میم سم سی سے 


۲ دیکھسے کاب منا ص ٢‏ حاللهہ ٢‏ 


٣ 


جاسکتنا ھے ۔ اس اسلوب کو غیر معمولی مقبولیت حاصل 
جے اور نشی نسل کے اکر شعرا ے اس میں نظمیں کہی 
ھیں۔ ان میں سے بعض نظمیں بن49اری طور پر آوزان عروضی 
کی پابند ھیں ۔ ان میں مصرعوں کا چھوٹا بڑا ھونا کوئی من مانی 
جدت نہیں ہلک ايك خاص اصول کے مامسحت ھے جس کا 
جواز مسنزاد میں ملتا ھے ۔ باقی نظموں میں کوئی منظم اصول 
کارفرما نظر نہیں آتا۔ بە پڑھنے والے کو اك قسم ک 
فی افرانفری کا احساس دلای ھیںس؛ نلم ان کی ايك خاصی 
نعداد نثر سے بمشکل متاز کی جاسکتی ہے ۔ 


موجودہ دور میں غیر مقفلی شاعری کو بھی رواج 
ملا ھے ۔ بعض اسناد سے پتہ چلتا حے کہ قدیم اہرانی ادب 
میں اس فسم کی شاعری کا وجود ھا ۔ نصیرالدین طوسی 
اپنی کتاب ٭معارالاشعارء میں جثنوی (یاحشوں ؟) نای 
ايك مصنف کا ذکر کرتا ہے جس نے غیر مقفلی نظمیں جمع 
کی تھیں اور ان کے یحموعے کا نام ەیوبہ نامہہ زکھا تھا۔' 
مکن ے ایسی نظمیں هر دور میں لکھی جانق رھی ہوں: 
لیکن فارسی شاعری کے عام رجحان کو دیکھتے ھوے اس 
بات کا دعو ی کا جاسا ہے 5 انہیں ادی اعتبار ہے 
قبولیت نصیب نہیں ہوتی ۔ یہ جدید شعرا ھی ہیں جو سنجیدگی 
سے غیر مقف ی شاعری کے امکانات دریافت کرے اور 
ایک ادن حملدت منواے تی جدوحہد کر رے ھیں۔ 


ترسم مم سے تم سے .مم یہر جو سھممم اپرید تووممرات تسود تح تدحو بے دو وك 


۹ معیارالاثعار درو ؛ 


۰ 
اظہار کے معاملے میں شعرا کا ايك بڑا طقه ٹھوڑی 
بہت ترمیم کے ساتھ اسانذك کی پیروی کرتا ہے اس کی 
جہلك اُن نظموں میں خاص طور پر دکہای دتی ےے جو 
رراقی اسالیب میں کہی گئی ہیں ۔ ان کے اہجے؛ طرز بیان 
اور صنابع لفظی و معنوی کے ا۔تعال میں جو تقلیدی گت 
کارفرما ھہ اس سس ان نظموں کی انفرادیت کو ٹھیسں پہنچتی 
ہے اور یہ موضوع کی تازگی کے باوجود کوئی بھرپور ار 

بیدا کرے سے قاصررھنی ھے۔ 


دوسری طرف اظہار میں ئی راہوں کی جہتجو ََ 
جارھی ہے ۔ زیادہ تر شعرا نے نشدیه و استعارے کی ندرت.: 
برکییوں کے انوکكھےبن اور بحروں کے مناسب اتخاب پر 
زور دیا مھ ۔ لیکن چند شعرا؛ جن میں لاہوق کو سبقت 
حاصل ے؛ شعر کو ٹر کا سالب و لہجه اور آھگ دنا 
چاھتے ہیں ۔ یہ طرز امکانات سے خا ی نہیں؛ لیکن اس میں 
سب سے بڑا خطرہ به ے کے توازں کی ذرا سی کمی 
اس کے ار کو ناکام بنا سکنی ے؛ اور شاید ہی وجه 
ے کہ اسے کوی خاص ۔قبولیت حاصل نہیں ھوسی ۔ 

جد ید فارسی شاعری میں زبان یی سلاست پر بھی 
توجہ کی گئی ہے۔ شعرا کی کوشش عحوما ٭ مہ کہ 
عرق 3 نامائوس اصطلاحات کو رك کر کے فارسی 
عام فہم الفاظ استمال کیے جائیں. اس سلسلۓہ میں 
فرھگستان کا ذکر ضروری سے ۔ یہ ادارہ ۱۹۳۵ع میں 


-۹۶ص٥‎ 

فارسی الفاظ کی ايك معباری لغفت تیسار کرے کے لیسے 
قام کیا گیا تھا اور اس قی وجه سے زبان میں اصلاح 

کے جذے کو جو تقویت پہنچی ہے وہ بہت اھم هھے۔ 
زبان کے سلسل میں ايك رجحان یه بھی ے تم شاعری 
کو عامیانہ اور بازاری (ععلتاط6ط) بول چال سے آشا 
کا جاۓ؛ اور اُس میں ایسے کلبات لائے جائیں جو روز مرہ 
میں داخل ہوں ۔ قیام مشروطبت کے بعد جب اخبار اور 
رسالوں میں لکھنے کا چرچا ھوا؛ اور شعرا ے عوام کو 
اپنی توجه کا کر بنایا: - وقت سے مذکورہ طرز بھی رواج 
ہاے لگا - | سے مقبول بنانے میں ہنس شمال٭"ء :گل زردہ' 
اور عاميد' جیسے اخبار و رسائل ے ایاں حصەلا۔ 
روزنامة ەنسے شمالء کے مدیر سید اشرف الدین گیلانی شاید 
پہلے شاعر تھے جنھوں ے اپنے کلام میں جگہ جگہ 
عسامیائنہ کات اور محاورے استعمال کرس کی کوشش کی سھے. 


١‏ یه اخبار ٢٢‏ اپریل ۹۰۷ ۱ع کو رثت ے مقام سے ثایع هوا ھا۔ 
(دیکھیے تاریخ جرائد و مجلات ایران جلد چہارم تالیف مد صدر فائمی ص ۷۹۰۸)۔ 

۲۔ ايك ادبی رسالہ جو ۱۹۱۸ع گے وسط میں ٹکتنا ثرەع ھوادہ اس کے 
مدیر میرزا جبحبی خان ریحان تھے ۔ (دیکھیسے تاریخ چرائد و مجلات اپران جلد 
چہارم تالیف محمد صدر ھاثئی ص )۱٢۷‏ ۔ 

٣۔‏ ايك ہفتعدار اخبار جس کاٴاجرا ۱۹۴۰ع کے اوائل میں ہوا اور جو 
اپنے دور اول میں قریاً ساڑے چمہ سال تكه ثایع ھوتا رھا۔ ۱۹۳۷ع ہے 
اواسط میں ا سے حگومت کی سحتیوں کی وجه ہے بند هو جانا بڑاے ۱ء میں 
رضا ثاہ کی معرول سے بعد يہ پھر ثایع ہوا لیکن کچھ مدت نکلنے سے بعد ختم ھوگیا ۔ 
(دیکھیے تاریخ جرائد و مجلات ایرارے جلد اول تالیف ممد صدر ھاشمی 
صس ۲۷ إ ۰۸۱) ۔ 


مَّ 
امرف کے علاوہ تقی ینش اور ایرج میرزا کی شاعری 
میں بھی عامیانه الفاظ کا کافی ذخیرہ ملتا مھ ۔ یہ طرز 
عام طور پر فکاھی یا مزاحیہ شاعری کے لیے مخصوص ےہ 
اور ا سے بظطاہھر کوی عخاص ادفی ایت ہیں دی ان ۔ تاھم 
اوائل مشروطیت هی سے وقاً فوقتاً عامیانہ انداز کی سنجیدہ 
نظن ھی کی جانی رھی ھیں جن کا ادی معیار مسلم ہہ ۔ 
اس کی اك مشال علی اکر دھخدا کی نظم درؤساو ملت؛ سے 
جو ۲۷ فروری ۱۹۰۸ع کو ہصور اسرافیلء میں شایع ھوںٰ 
تھی _ اس نظم میں ابرانی قوم کو ايك مار بچە اور رھماؤں 
الف جضاعل ماد دکہنایا سا ےب یی و کی و 
سے داد فریاد کر رھا ےہ آرر بالآاخر دم توڑ دیتا هھ: 
خاك بسرء جھہ رئیم آمنہ 
غض_واب ئك بگسر ذو وی آمدہ 
گر یہ کن لولو می آد“ می خورہ 
گریہ ی آتبے بززری ر می پرہ 
ا(1 ا۱ہ! ۔ے نە نھ جتہ ؟ گشنمہ 
پر کی٠‏ ان ےه خوردی؛ کیہ ؟ 
چخ چخ مگھ؛ نازی پیشی؛ پیش پیش 
لا لای جونم؛ گلم باشی؛ کیش کیش 
ے از گشنگی. .٭ نه دأرم جون میدم 
گریە لکن, فردا بہت نات مدم 
ای وای نەنەہ؛ جوم دارہ در میرہ 


-_ گریہ لگن لگن دہزی دارہ سر میرہ 


۷ 
سے دسم سان آخش چطو بح شدہ 

تف تف جوح پین مه اخ شدہ 
سرم چرا انقدہ چرخ مبزلھ 

سے لوق سرت شی بیٍڈہ جا مک4 
۰ خخخخ -۔_جو ہم چت شد؟ ےم ذف 

وای خالہ. چشہماش چرا آواد بطاق ؟ 
آخ تنشم یا پن سرد شد 

رنگش چراء خاك بسرمء زرد شد ؟ 
وای؛ چجمرفتەز کف سنا 

مائد رے آەواسف؛ەرودارود!' 

(رمهہ) 

سر پر خاك بڑےے؛ بجھ جاگ کیا مھ ۔ سوجا میرے لال'؛ 
لے را١‏ گا 
رو مت؛ لولو و ے. ٹہے کھا جاے گا ۔ بی آکر 
نبرا پکری کا بہ کم سے جا ے کت 
اوہ ! بجپے کا ٦‏ ےہ میرے لال؟ میں بھوکا ہوں 
(تو کہتا ے) ؟ تیرا پیٹ پھٹ جاے. توے سب کچھه تو 
کھا لا۔ کیا یه تھوڑا ؟ 
بھاك جا کتےء آری لی آ۔ سوجا میرے لاڈلے سوجا۔ 
تو میرا گلاب کا پھول ھ؛ سوجا۔ 
داماں بھوك کے مارے میرا دم نکلا جا رھا سے ہ: رو مت؛ 








١ے‏ یحو اثعار دمخدا ض ۴۳۷ 


۰۸ 


میں کل تجھسے روئٹی دوںگی ۔ 

دھاے اآماں؛ میری جان نکلی جاری ے۔: رو مت پتلیل 
میں ابھی أبال آیا جانا حے ۔ 

ہمیرا ھساتھ دیکھ؛ یہ کیسا ہرف کی طرح بھنڈا پڑگیا ھے ‏ 
دور ہو میری جان. دیکھ میری چھای سوکھی پڑی ہے ۔ 

میرا سر کِوں اتنا چکرا رھا ے ؟؛ (کیونھ) جوئیں تیرا 
سر چھلنی کررھی ہیں ۔ 

ہیخحخے میری جان بجهھے یا چز ستاری ھے؟ 
ماق ہاق ! ہاے میری عالہ اس کی آنکہیں کیوں چھت سے 
لگ گئی ھیں ؟ 

یہاں آ؛ ھاے ذرا دیکھ تو اس کا جسم ٹھنڈا پڑ گیا ھے۔ 

۱ میرے سر پر خأك بڑے؟؛ اس کا رنگ کوں زرد ھوگا ے؟ 

ھاے؛ میں ے انا چه کھو ددہاء افسوس ا١افوس‏ ! میرے 
لیے اب صرف دکھ درد رہ گیا ھ. افسوس اافسوس ! 


دھخدا کی بہ نظم اید پہلی کوشش تھی جس میں 
مروجہ روش سے ھٹ کر عامیانہ طرز زبہان کو نہ صرف 
سنجیدہ بلک ايك رك ( مزیتتا ) م٭وضوع کے لیے 
استعمال کیا گیا تھا جدید فارسی شاعری میں ایسی کوششیں 
شاذ و نادر ھی نظ آئی موی سا ادھر چند سالوں میں 
١۔بامداد‏ نے اس قسم کے شعری ادب میں چند کامياب 
نظموں کا اضافہ کا سے ۔ ان کی نظم ٥لالاق‏ برای بداریء 
جو لوریوں کے انداز میں لکھی گائی حے یہاں نمونۓ کے 


۹ 


طور پر پیش کی جاق ھے: 


لالای لای لای؛ گل لوٴنه 
بابات امب بیآید 


بخواب آروم؛ چراغ مس 

بابات شب رفه از خونه 
7۴ 

لالای لای لای, گل انجیر 

پاش ز مجیر صد خروار 
* 

سخواب آروم گل خورشید 

بش کغم کہ شیری تو 
* 

لالای لایىی لای؛ گل امند 

دل ماننےد کو دارہ 


عخواب؛ فردا سدحر ٭ ش4 


خراب میشه در زندور: 


٭ 


بابات رفثہ دم خونہ 4 

گرفتن: بردئش شاید 

گل شب بری باغ من 

کہ خورشیدو لبون 
4 

بابات دارہه پاش زنجیر 

چشماش خوابہه؛ دلش یدار 
. 

بابات حال تورو پرسید 

اورو میگیری تو 


4 


یابانو بردەانك تبعیں 


جچەش صدنا مو دارہ 


شب از عام بدر میشه 


بابات خولٰه میاد خندون 


(رھ۔۔٭) 


سو جا.اے پودینسے کے پھول: سوجا۔ تیرے ابا گئے. 
میرا دل خورے هو رھا ھہے۔ تیرے آبا آج رات 
نہیں آئیں کے ۔ ساید وہ لوگ اُنھیں پکڑ لے گۓے هیں ۔ 


ّ‌َٗٔ۰ 


آرام سے سوجا میرے چراغ؛ اے میرے باغ کے 
گل شبو۔ آج رات تیرے ابا گھر سے گے ھیں تاکہ 
سورج کو جاکر ھلائیں ۔ 
‌ اي 6+ 
سوجا اے انجیر کے بھول؛ سوجا۔ تیرے آبا کے پیروں 
میں ز نجیںں پڑی ھیں ۔ ان کے پپروں یت سینکروں من ک 
زہجیریں ہیں . اُن کی آنکھیں سو رھی ھیں ایکن ان کا دل 
جالگك رھا ھ۔ 
+۴ اک ہیں 
آرام سے سوجا اے سورج ەکھی کے پھول ۔ تیرے اہ 
ے تیرا حال پوچھا تھا۔ مین ےٗ انھیں جواب دیا کہ تو 
شیر (ک طرح بہادر) ے ۔ تو اُن کے نقش قدم پر چلےگا . 
كَ٘ ۴۶+ ۹06 
سوجا اے امید کے بپہول: سوجا۔ تیرے اہا کو جلا وطن 
ج یں نا سے اع ضا سال ےر ان کے 


بیٹے کے بہت سے چچا یں ۔ 


سوجاء کل صبح وی دنا سے ادھیرا چھٹ جاےگا؛ 
جیلعاے کا دروازہ ٹوٹ جائۓگا اور تیرے آہا ھنسی 
خوڈی گھر لوٹ آئیں کے ۔ 

جدید فارسی شاعری میں عروض کے جو بجرے ھورے 
میں اُن کی ايك شکل مندرجہ بالا نظمیں میں جن کی بنباد 
عامیانہ ترانوں کے وزن پر رکھی گئی ے ۔ اس وزن کا تعلق 


‌۹ 


فصیح ادن نلفظ کے بحاے معمولی تلفظ ىعنی عامیانہ لہجے 
سے ہے ۔ دوسری شکل وہ ےہ جس میں شعر کا وزن محعض 
ارکان ۔ہجی کے عددی تناسب پر مبنی ےہ ۔ اس طرزک 
پہلی نظم محبلی دولت آبادی ے پروفیسر براؤن کی فرمایش ہر 
لکھی تھی جس کا آضاز ان اشعمار ے ھوتاھھے: 

صبحدم بىبانه شد از خفن لبرنز 

جام یداری در کف کجدار و مرز 

خواب ہا چشماتم اندر جنگ و 1 

نہ خواب بودم نە یدار نف مست بودم نه مشبار' 
اس قسم کی ھجتائی شاعری کی نمایاں رین مثال لاھوق ک 
نظم :سرود اھنگرارس٤‏ قرار دی جاسکتی سے جو ان کے 
آ برا :کاوۂ آھنگرہ کا ایك گیت ۔ یه نظم جس کاوزن 
ان ضربوں کا احساس دلانا ےے جو لوھمار کے ہتہوڑے ہے 
پڑئی ہیں اس طرح شروع ہوی ھ : 
در مه کاری در ہه کشور 
از مه دستی ہست الا ‌ر 
دست اھنگر 
دڈسمت اھنگر' 
عروضی بجربوں کی ايك نیسری شکل وہ ھے جس میں 

پور پین شاعری کی تقلید ملتی ھے ۔ مثلا لاہەوق کے جموعے 


١۔‏ اردی بہشثت ص ۱٢۲١‏ دیواے لاھوتی سصس ۰۷ 


۲۳" 
ہسرودھای آزادی و صلحء 5 مقدمے میں بتایا کا عے 
1 شاعر مذکور ہے روسی شعرا کے فنی تجربوں سے 
استفادہ کرے کی کوشش کی ہے. اس کا اك ممونہ بظاھر 
ان یىی نظم ١دوستی‏ و برادریء ےےۓ جس _ کے ابتدای اشمار 
بە ھیں : 


جوانی برسید از پیری دانا 

کہ ای دائش تو مشکل گھا 
شاگردارا بند آستاد نکوست 

پگو برادر بر است یا دوس ؟ 
پیر خردمند چنبن پاسخ داد 

ہہ زندگانیست بہترن استاد 
زندگی ابتە کرد ہن بشر 


۱ وت 
٦‏ دوست از برادر لود مر 


اب تك شے اوزان کو اپنسالۓےکی جنتی بھی کوششیں 
کس سن سے کیک سی کت تخاہربف 
ھوسکی ۔ اس کی ايك وجہ شاید یہ ہو کہ روابتی اوزان 
میں اتی وسعت اور توانافق ے کا آن ک قد اظہار سے 
راستے میں حائل نہیں وف ۔ علاوہ آزیں ان ک ٭وسیھی 
ذھنوں کے لے اب بھی جاذیت رکھتی ہہ اور اس لسے 
نشے اوزان کی کامتافی اُسی وقت یکن نظر آئی ہے 
جب أن کی بنیاد پراے اوزان کے اصولوں پر ہو ۔ بہرحال 


د۔۔- 


١۔‏ سرودھای آزادی و صلح ص ٢٤٢‏ 


"۴٣ 


اس سلیے میں شعرا ے جدت کی خاطر یا تخلیقی ضروریات 
سے مجور ھوکر جو کچھ کِا کے اس میں گنجایش 
موجود ےہ اور یہ امکان ے کہ آگے چل کر جب فارسی 
شاعری ھیثت کے اعتبار سے اپنے دامن کو وسیع ۶ر کر سے 
تو اُنکی کوششیں عرت کی گگاہ سے دیکھی جائیں ۔ 

جد بد فارسی شاعری کے رجحانات کا ھوعی جائرہ 
لیے سے و ا تا سا تا ےر کا بسانم 
ڑی حد تك ایک شے شعری آأدب کے لیے فا سازگار 
ھموچی ے؛ لکن آندہ اس ادبں میں کون سے اثرات 
مایندہ حیلیت حاصل کریں گے؛ اس کے بادے میں 
نیا لحال کوتی قطعی حم صادر نیں کا جاسکتا ۔ آج فارسی 
شاعری کا سب سے بڑا مسئلہ ایک تی روایت کی تخلبق کا ھےء 
اور شابد یه کنا غاط آنہ ہوگا کہ اس کا ابھی تک کوئی 
خاط خواہ حل برآمد نہیں ھوسکا ۔ سیاسی اور سماجی 
عرکات سے تطم نظر اس کے چند خالص ادبی اسباب ھیں۔ 
ان میں سب سے زیادہ اھم سب اس سلسل شعری روایت 
کا وجود رہ جسمی قواناق اور عظمت نے شعرا کے ذھنوں 
کو مرعوب کر رکھا ےہ _ مزید برآں فارسی آادب میں 
آج بھی ٹھوس تنقید کا قریب قریب فقدان ےء اور شاعر کو 
زبادەر اتے عم اور ذاىی بصیرت پر بإھروس* کرنا بڑتا 27+ 
ان عام باتوں کے باوجود یه ظاھر سے کہ جدید فارسی 
شاعری میں ایے حالات دا ھوچکہے ھیں جو اُسکی آیندہ 
ترقی اور ارتقا میں مددگار ثابت ھوںگے ۔ 





آ٘ذوقه 


اجل معلق 
احراز کردن 
اوجا 


بازن 
اناو 
رزن 

لو ی4 

ی عاطفتی 


بارمان (فرانسیسی) 
بو 


پر ھو 
بلنیك (فرانسیسی) 
کی 


بی کردن 


لغفات 


کھاے سے کک چبزوں کا ذخیرە ۔ 
دھان کا کھت ۔ 

میک نا گہاں۔ 

حاصل کرنا۔ 

ايك قسم کا پڑ جو اپران کے بعض 
حصوں میس پایا جاتا حے ۔ 


دوک 
0.۴7 


حلہ ۔ 


۸ 


خواہش ۔ 
ے رجمی ۔ 


66ء بارلیمنٹ ۔ 


گل 
روں پھر | گدا, 1١٥-1٣۷‏ ہ۔ 
6آ الََأہم ٠‏ ساست َ 


ز٥‏ ۶ء اطالله کا ايك قدم تارخی 


باء هو گیا۔ 


ترك کرنا ۔ 


زا جج 
زندہ 


ژولدہ 


سرداری 


دپوار ۔ 


کاناسی< 
لوٹ مار کر ناء غارت کرنا ۔ 


داراء 1398108 ۔ 


مضرہ ۔ 
شف 

چھوٹی سیلی ۔ 

سضسازش : 

نکلی ۔ 

عامیانہ بول چال کا ايك حرف ندا جو 
مختلف معنوں میں مستعمل ے نثاد“ 


ھٹاؤ بھی چلو رھنے دوہ وغیرہ وغیرہ ۔ 


چیتھڑے ۔ 
پریشار: ٠.‏ بکھرا ھوا۔ 


اہك[ طرح کا رات 


سمداب 
سیرو سس (فرانسیسی) 


گا ران 


شب پا 

شالہ 

شوسه (فرانسیسی) 
شیوع ان 

صعو ہ 

عار 


عہد مطموس 


غرچھ 


۷'‌ 
طور پر استعمال کيا جانا خے ۔ 


8ء کگوروش کہیں 7 


گر تانج 

وہ شخص جو رات کو دھان کے 
کھت کی حفاظت کرتا ھے۔ 

مشعل ۔ 

6ء راسته ۔ 


عام هونا۔ 

ايك قسم ىک چھوٹی سی چڑا طەت8 ۔ 
راھکیر ۔ 

نام دی کی ہماری ۔ 


عہد رفته - 


ماٗبون: دیورث) مخنث ۔ 


نوباوہ 


۸‌"۱ 
دھکتے ھہوے انگاروں کا طباق . 
لکڑی کا بنا ھوا ظرف ۔ 
خاکسٹتری مابل سبز رنگ کے روئیں‌دار 
پتے جن کا بھول زرد هوتا مھےہ۔ 


0-0-07 


گاڑی ۔ 


ايك خوشبودار بھول؛ 1845۱٣۵‏ ۔ 
گھونسلا گھر ۔ 

ايك تکوی شال۔ 

لق ق۔ 


خود محتار ۔ 

نات 

مفت کا احساننے ۔ 
کا ساب ۔ 


منفظرء ناش .- 
پولیں (اب شہرباتی استعال ہوتا ھے)۔ 
نوجوان نسل ۔ 


ورستاد 

وصله 

وصله خاى 

ولع 

ولکان (فرانسیسی) 
ول کردرںیس 

هشن 


ھوانش 


يله دنت 


۹‌"'‌ 
فذرض ۔ 
بوند ۔ 
قطعة زمٴن ۔ 
ہرکا -۔ 
جھماہہ کوہ آ ئش نثاں 


چھوڑنا۔ 


رکھنا ۔ 
ذلے 


رخصت ھونا۔ 


مصادر 
فارسی 
آدمیت؛ فریدون : امیر کیں و ایران یا ورقی از تاریخ سیاسی 
بران؛ ٣‏ جلد؛ تہران ۱۳٣۳‏ سی ۔ 
ادیب پیشاوری: سید احمد : دیوانء تہران ۱۳٣۳‏ سی . 
ادیپ نیشاپوری؛ میرزا عبدالجواد: لاپی مکنو.ء مشہد 
۳۴۳ سی . 
اصحاق؛ محمد : محنوران اران در عصر حاضر ٢‏ جلد؛ دھل 
۲۳۔۱۹۳۷ ۔ 
اسلای؛ محمد علی : گناہ؛ نہران ۱۳۲۹ سی ۔ 
اشرف گیلائی: سید اشرف‌الدین : سم شمال؛ تہران۔ 
امید مہدی اخوان ااث : ارغنون ۔ 
۔ زستانء ۱۳۳٣‏ شسی ۔ 
امیری: ادیب ا مالك میرزا صادق خان: دیوان: نہران ١۱۳۱‌سی۔‏ 
امرای؛ دہنفاہ : سحخنوران دوران بہلوی بمبشی ۱۹۳۳ع ۔ 
ایرج میرزا: دیوان ۔ 
بامداد؛ ١‏ (ا مد شاملو) : ہوای تازہ؛ تہران ٦۲‏ سی ۔ 
برقعی) محمد باقر: سخنوران نامی معاصر؛ٴ جلد تر ان۔۔۔٦‏ ۱۳۳ مسیہ 
برومندء ادیب : سرود رھاى؛ نہران ١‏ ۱۳۳ سُسی . 
بہار؛ ملك الشعرا محمد تثقی : دیراںے؛ ٣‏ جلد تہرانس 
٥۔٣۱۳۳‏ خمسی ۔ 
پروین اعتصای : دیوانء برا ۵١۱۹ع۶.‏ 


اعد 
پژمان بختیاری: حسن : خاشاك ہہران ۱۳۷1 ۔ 
پور داؤد ابراھیم : بوراندخت نامہ؛ بی ۱۹۲۰۸ع ۔ 
تول ی؛ فریدون : رھا ۔ 
- التفاصیلء ۱۳۳۱١‏ سی ۔ 
۔۔ کاروان: ۱۳۳۱ شسی۔ 
جاہد محمد على امیر : دیوان؛ مہران ۰۹۰ ءع۔ 
جنتی؛ ابوالقاسم : نیماء زندگاق و آثار اوہ نہران ۱۹۰۰ع. 
حائثری؛ هادی : زبان شاعر معاصر ابران: ہران ۔ 
حبب اللہ خراسانی : دیوان, مشہد ۱۳۳۰١‏ سی . 
حمیدی؛ مہدی : شکوفەھا یا نغمەھای جدیدء تہران ۱۳۱۷ شمسی۔ 
اشك معشوق تہران ۱۳١‏ سی ۔ 
زعنمة بہشت؛ ہران ۱۳۳۳ سی ۔ 
۔_ طلسم شکستہء تہران ۱۳۳ شسی۔ 
خاناریە پرویز ناتل : حقیق انتقادی در عروض فارسی تہران 


۷ مُسی ۔ 
خلخالل سید عبدالید : تذکرۂ شعرای معاصر ایرانؿ؛ نہران 
۳٣‏ ممسی ۔ 


دار یوشء پرویز: نمونەھای شعر لوہ تہران ۱۳٣١‏ سی ۔ 
دستور ابوالقاسم رضایت : دستوں ۱۳۳١‏ سی . 

دولت شاہ سحمرقندی : تذکرۃ الشعراہ لندن۔لائڈن ۱۹۰۱ع ۔ 
دھخداء علی اکر : یحوعة اشعار تہران ی٣۳‏ ١شی‏ ۔ 
دھقانء ابرج : پلہای شکستہ؛ ۔ہران ۱۳۳ سی ۔ 

رمائی؛ نصرت الہ : کوچ ۱۳۳۳ ممسی ۔ 


۲ 
رشید یامی, غلام رضا: متخبات اشعار ہران ۱۳۱١‏ شسی۔ 
ے ادیكات معاصر نہران ۱۳۱۹ سی ۔ 
سای ھوشگ اتہاج : زمین۔ نہراك ۱۳٣‏ شسی. 
سلیمی: علاکر : زنان سمنور؛ ٢‏ جلد نہران ۱۳۳١‏ سی ۔ 
جعی, ادیب السلطنة حن : دیوآان ہرانشسی ۳۵٥‏ م سی ۔ 
سیمان سای : جایپاء نہرائۓے . 
۔_ چلچراغ؛ نہران ۱۳۳١‏ شسی . 
شمس قیس رازی : المعجم فی معاپیر اشعار الج لندن ۱۹۰۹ع ۔ 
شہریار؛ محمدحسپن : دیوان: تہران ۱۳۰ “سی 
شہریار؛ بہرارے ۱۳۲۸ سی . 
۔۔ بہترین اشعار؛ ہرای ۹ء ۔ 
صبورء داریوش : ساعتی با شاعر؛ مہران ۱٣۳١‏ شمسی ۔ 
صدر ھا می: محمد : تار جرائد و مجلات ران ٤‏ جلد 
امفہاتے ۱۳۲۷۔۱۳۳۲ سی ۔ 
ورك لطف علی : رای براکندہ؛ نہران ۱۳۳١‏ سی ۔ 
عارف؛ میرزا ابوالقاسم : کلیسات؛ نہراے ۱۳۲۷ مٴسی ۔ 
عرفاق؛ خواجہ عبدالحید: شرح احوال و آثار ملك الشعرا 
مد ثقی ہار ہران ۱۳٣١‏ سی ۔ 
عشقی؛ محمد رضا: کلیات ۔صور؛ ہران ۱۳١‏ سی ۔ 
عوف, محمد : لہاب الالاب. ٢‏ جلدء لندن۔لائڈن ۱۹۰۹-۱۹۰۳ء ۔ 
عینی: صدرالدین : مو ادیسات تاجك؛ ماسکو ٦۰۱۲ء‏ 
غرام ہردای؛ مر ری زادہ : دی ران ۔ 
فرات: عباس : رجات فرات؛ جزان ۴۰٥‏ تن 


ض۲۳ 
۔۔ نغات فرات: ہران ‏ ۱۳۳ مسی* 
فرخزاد. فروغ : اسیر؛ لہران ع۱۳۳ سی . 
۔_ دیوار؛ تہران ۱۳۳١‏ سی ۔ 
فرخء مود : سفینه فرخ؛ مشہد ۱۳۳١‏ سی ۔ 
فرخی بزدی محمد : دیوان؛ تہران ۱۳۳١‏ سی ۔ 
فرزاد؛ مسعود : گل غم . 
۔۔ کوہ تنہائی؛ نہران ۱۳٢٣‏ شمسی . 
بزم درد تہران ۱۳۳٢‏ سی ۔ 
فرھنگتان : لغت ھای نوہ تہران ۱۳۱۹ سی ۔ 
کار' فریدون : تلخ؛ تہران ۱۳۳٢‏ سی ۔ 
۔ اشك و بوسم؛ ۔ہران و۱۳۳ شسی ۔ 
۔ شاھکارھای شعر مصاصر اىران؛ نہران ۳۳٣۱۔۱۳۳۷‏ شمسی۔ 
کسراتی سیاوش : آواٴ نہران ۱۳۳ سی۔ 
کال ی؛ حیدر على : دیوان, نہران ۱۳۳۰ ش۰سی۔ 
گلچیںے گیلانی, مجدالدین میر فخرانی : نہفتہ لندن ۱۹۰۸ء ۔ 
گلشر۔_ے آزادی؛ علی اکر : دیوان؛ مشہد ۱۳۳۳ سی ۔ 
لاھوتی؛ ابوالقاسم : دیوان مساسکو ۹٦ء‏ ۔ 
۔--آ۔ س ۔ پوشکین: چند ار؛ ماسکو ۱۹۰۷ع ۔ 
ے سرودھای آزادی و صلح؛ ماسکو ۰ء۔ 
-۔۔ دیوان؛ ماسکو ۱۹۰۷ع ۔ 
لعبت شیاں : گمستہ؛ تہران ۔ 
بجلات : آرمغان؛ تہران ۱۲۹۸ ُسی ۔ 
۔۔ ایرانشہر؛ ہرلن ۱۹۲۲٥۱۹۲ع۔‏ 


٤ 
بُسی ۔‎ ۱۳۲١ ے ہاں جلد دوم؛ تہران‎ 
. ع۱۹٥٥-۱۹۱۹ ۔۔ دائش؛ تہران‎ 
ُسی۔‎ ۱۳۳١ سخنء ہران ۲۳٣٣۔٣٢۱۳ سی و‎ 
مت ہر لہران ۱۳۱۳۔۱۳۱۷ سی ۔‎ 
یغماء لہران ۱۳۲۷ سی ۔‎ 
مشیریء فریدون : نایافتہء نہران ۔‎ 
۔۔ تشنة توفان؛ نہران ۱۳۳ سی ۔‎ 
سی ۔‎ ۱۳۳١ ے گناہ دریاء تہران‎ 
سی ۔‎ ۱٣۳٣٣ مکرم اصفہاق: محمد علی : دیوان؛ اصفہان‎ 
منیب الرحمن : برگزیدۂ شعر فارسی ععاصر؛ جلد اول؛ عاگڑہ‎ 
۔‎ ۸ 
ڈوف ہے علوااے جگ( ضرای سار اطیان‎ 
اصفہان ۱۳۳ سی ۔‎ 
مسی۔‎ ٢۷۳+۳ نادرہور؛ نادر : دخرجام؛ تہران‎ 
تسی ۔‎ ۱۳۳١ ے چشمہا و دستہاء تہران‎ 
مٴسی‎ ۱٣۳۳ شعر انگورں: تہران‎ 
بُسی ۔‎ ۱۳٣ مضتعین کنگرۂ نویسندگان ایران؛ تہران‎ 
نصیرالدرن طوسی : اساس الافقباس؛ تہران ۱۳۲ سی ۔‎ 
۔_معارالاشعار؛ نسخة قامی کتب خا:4 برٹش میوزیم16,760 .893ھ‎ 
نظای عروضی سمرقندی : چہار مقالہء لندن۔لائڈن ػ۰ء ۔‎ 
تسی۔‎ ۱۳٣۰١ نظمی؛ ناصر : آگاہ؛ تہرارے‎ 
جلد؛ کرمان ۱۳۳ شمبی۔‎ ٢ نینکو ہمتء |: زندگانی و آثار بہار‎ 
نمایوشیج : ارزش احساسات:؛: تہران ٦ء ۔-‎ 


۰غ 
۔ ھا لی؛ نہران ۷ءع-۔ 
وحید دستگردی : رہ آورد؛ ٣‏ جلدہ تہران ۱۳۰۷۔۱۳۱۱ مُسی ۔ 
ہشترودی: محسن : سایەھاء نہران ۱۳۳١‏ تسی ۔ 
ھعشرودی؛ محمد ضا: منتخات آثار؛ تہران ۱۳٤١۲‏ ۔ 
صلی دولت آبادی, میرزا: اردی مہشت؛ مہران ٣٣٣١‏ سی ۔ 


۱ نگرزی 
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فہر ست 


آذر بأبیحان ٢٢‏ 

آرزوھا (نظم) ۹۲ 

آیئته سیال (نظم) ؛٭ 

ان بابویە ٢٤‏ 

۸٦ ا۔پندیار‎ 

استبداد صغیر ۱١‏ 

اسلای؛ محمد علل )۹ 

امرف گیلای؛ سید اشرف الد ین 
۴ ۰ ۰ 

افسانہ (نظم) ۸٦۔٦٦٣ ٦٢٦‏ 

افکار پرپٹان (نظم) ۸۹ 

المعجمق معاپیر اشعار المجم : 
دیکھیے شس الدین قیں 

الوار؛ پال (29:001 ,51080) 
۷۳۲ 

امید (جریدہ) ٠٠١‏ 

امریکن ہای سکول فار گراز 
اممطہ8 ج11 ص٥‏ ۷ي صسرھ) 
( ہ[طت6 ٥١۲‏ ۸ 

امیری: ادیب ا مالك میرزا 
صادق خان ۸۲ 


انقلاب آدی (نظم) ٠٠‏ 

انقلاب روس ۲٢‏ 

انوری؛ اوحدالدین ٢٠ء‏ ۷۳ 

ایدال عشقی (نظم) ٣ي+‏ ئ٤؛‏ 
٥0َ۰ْ٭۹ھ‏ 

ء۲۱٢٢ ۱۲۰۹ء‎ ۸ ١٥ ایران‎ 
۳٣٢٣۳٣٢ ٠  )ء8۷‎ 
ی٦‎ ٢٤ ٣۳٣۷ ٣ ٣۳٣ 
۷۷۹؛‎ ۷۸۰۱۷۷ ۷۷۹ ۷۳ ۷٠۰ 
۰ءء ۸ ۸۸ء‎ “۰۶ 
"۳ 

ابران (جریدہ) ۱۳ 

ابرج میرزا ۱۱ ۳۷۔٢١٢ ٠٠٠‏ 

ای شب (نظم) ١۸‏ 

۷۷ ؛؛٦‎ ٥ ایٹیا‎ 


ای گربہ (نظم) و 


انداہ اص قابقة 
۰۸۸۷۷۰۳۷۹۷۰۲" 

حئی انتقادی در عروض فارسی 
۸ 


"ًًَّّ۸ 


بدختر ابران (نظم) ۸۷ 

راؤن؛ بروفیسر )80٦6,‏ 
(,7.6 جمددہ؟۶۶۱۶ ۳۷۱۷ 
0۰۷ 

برطانوی ے ایرای معاھدہ 
۶ء ۷ 

برطانیہ ۲۷ء ۷۷ 

رآان ۳۷ 

بنگا, رجہ و نشر کتاب ۸م 

ہار (بجله) ۱۳ے ۸؛ 

ہار ملك الشعرا محمد تقی 
۸٦۸ ۸۵۸ ۶٣٢-٦١‏ ۸۹۸۹ء 
۹۸ 

بینش؛ محمدتفی ٠۰١‏ 


پارس (جردہ) ٢٢‏ 
پروین اعتصای ۱۱ ۸:۔٥٥‏ 
ھاڈر 
(,ھ ,تصنتلطہ٣) ۲٢٢‏ 
مپی (ز٭<دہہ۲) ٠١‏ 
یکار (جریدہ) ۲۷ 


ہرز ٢۲؛‏ ۰۱۳۷ ۸) 


ترگىی ٦١٢٢٢‏ 
تھی خان, امیر کیر محمد ۷۹ 
ول لیلء فریدون “۹٥:١۷ ٥٦٦‏ 
۱[) ه۹ 
تہران ۱۳حء ۰۳۱ ۸۰۱۳۷:؛ ؛٥٠‏ 


( ہز ]ا ہہ طا[18) ۷ 


جنوی (یا حشونی ؟) ۱۰١‏ 


جرمنی ۲۷ 

جغد جننگ (نظم) ٥‏ 
جلال الدین روی ۷۳ء ۱٭ 
جم (جشید) ۳۳ 


عالافح افائر 4 یر 
۸۱ 
جہانگیر خانء میرزا ٥٦؛ ۱۰٢‏ 


چہار مقالہ : دیکھیسے نظای 
عروضی “رفقندی 


8٦ چین‎ 


حافظ ۷۳: ۹۱ 


حرب دموکرات آیراں ۱١‏ 
جسن اردیلیل؛ سید ٣١‏ ح 
حمیدی؛ مہدی ٦٦‏ ح؛ ۸)٣‏ 
حیدر علی عمو اوغلی ۱١‏ 


خاقانی ٢۲؛‏ ۷۳ 

خاناری؛ پروبز ناتل ٦۸ ۶1۹٦‏ 
۹ ) )۹ 

خانوادۂ سرباز (نظم) ٠٦‏ 

٢١ خراسان‎ 


خراسان (جریدہ) ۱۲ 


دارالفنون ۷۹ 

۳٣٣ داریوش‎ 

دانشکدہ (ابجمن) ۱۳ 

دانشگاہ ہران ۸ 

در برابر خدا (نظم) ۷۱ 

دریاے خزر ٠٢‏ 

١ دماوند‎ 

دھاوندىہ (نظم) 7 

دوستی و برادری (نظم) 
۳" 

دولت شاہ ٦‏ 


۹ 


دھخداأ عل اکر ۱ء 4۱ 
۰۹ 


٢ دیلم‎ 


رشید باسمی. غلام رضا ۹٤‏ 

رائٔر؛ بیرن جولیس ڈ,67٥٤16:0)‏ 
1٥(‏ ەاناەل ەحصەظط ۷۸ 

٦٦٤ ٢٤٤ رستاخبز (نظم)‎ 

رشت ٠٠١‏ ح 

رضاشاەہ ۶۷؛ ۸ ۱۳ء ۱۸ ح؛ 
٠٥١ ۸‏ 

رضا کرمافقء میرزا ممد ۸۱ 

روس ۳۷ء _۹٣۳؛‏ ۶۷۷ ۷۸ ۸۱ 

روسا و ملت (نظم) ٠١‏ 

٦۷ رھا‎ 

رھی معیری: حمدحسن ۱۰۰۰۹۸ 


ربحان؛ میرزا بی خان ١۱۰ح‏ 


٦٤ زرلشت‎ 


زندہ است ہن (نظم) ۲٢‏ 


سایەھای شب (نظم) ۹۰ 
سا 4؛ موغتت ابتہاج ۹۳ 


خی (جله) ۹. ہ۸٠‏ 

سر گذشت (نظم) ۷۲ 

سرمد کاشانى ٤؛‏ 

سرودھای آزادی و صلح ۱۱۳١‏ 
سعدی ۷۳ء ۹۱ 

ںی لو (مدرسه) ؛٤ہ‏ 
سوویٹ آذربایچات ١١‏ 
سوویٹ یوزات ۲٢‏ 
سوئنزرلینڈ ٤١‏ 


۸٦ سیروس‎ 


شباھنگ (نظم) ۱۷ 

شعدٹر ولم مارئن ,۶٥ا٥‏ ناط8) 
( مہ38 صہ(آاز ۳۹٣۷۷‏ 

شس الدین قیس ۷٢ ٦‏ 

شہریار محمد حسین ۹١ح؛‏ ۹۸؛ 
۰۰۹ 

صبوری؛ محمد کاظم ٢٢١‏ 

صور اسرافیل (جریدہ) ٥٠؛‏ 


ّ8َّٔ 
صورتگر؛ لطف علی ١‏ 


ضیغمالدولہ ۲۲ 


طوفان (جریدہ) ۲۷ 


ظہر (نظم) ۹۰ 
ظہیں فاریانی ۷۳ 


عاد ٠١٠‏ 
عارف قزوینیء میرزاابوالقاسم 
 .- ۹‏ ۳۷ء ۹۸۰۱۷۸ 

عارف نام4 (نظم) ۹ 
عبدالوهاب ةزوینی ٠٤١‏ 

٦٢ عراق‎ 

عرفی ۹۷ 
عشفی محمدرضا ١١۱؛‏ ۱١۔4۷ ١۹‏ 

عطار فریدالدان ۷۳ 
عقاب (نظم) ٠۸‏ 
عنصری ۷۳ 

عەن الدو لہ ۸۱ 


فتح علی شاہ ۳۷ 

فرائنس ۸٢ء‏ ۹۱۰۸۰ 
فرخ‌زادہ فروغ ۹۱۰۷۲-۷۰۰٦٦‏ 
فرخی سیستاق ۷۳ 

فرجی پزدی؛ میرزا محمد :١١‏ 


۲۳۹ 


٦۔۹۸۰۰۳۱‏ 
فردوسی ۷۳ 
فرزاد؛ مسعود ۹۸ 
فرھنگستان ۲٤‏ 


فریدون ۸۵۲ 


قانون (جریدہ) ۸۰ 

قرن بیستم (جریدہ) ٣٢٤‏ 
قزویتن ۳۱ 

٤٣٤ ٣۳۱٣ ٠٣٢ قطنطنذه‎ 

قصه (نظم) ۹۳ 

قصۂ رنگ پریدہ(نظم) ١۷۰٠٥‏ 
قاب مجروح (نظم) 7 

فم ۸ء ٦۹‏ 

قوقوی قو....(نظم) ۹٦‏ 


کاخ گمان (نظم) ۹۰ 
کارشب پا (نظم) ٦٤‏ 
کار؛ فریدوتیے ؛۹۰ 
کاوە ۳٣‏ 

کاوۂ آھننگر (نظم) ۱١١‏ 
کہا چین (کوہ) ٦٦‏ 
کرمائشاہ ٦٢‏ 


کرمل (نظم) ٢٢‏ 
ران ۲٢‏ 
کمن سباہ (نظم) ٦۷‏ 
نڈشش هزار سالہ (نظم) ۸۹ 


گل زرد (بجله) ٠٠١‏ 
گن امن (نظم) ١ہ‏ 


گودرز ۸۰٥‏ 
لالائی رای یداری (نظم)۱۰۸ 
لاھوتق؛ میرزا ابوالقاسم ۱ء 
۲٢۹٢-٠‏ ۸۷ء ٢+4۸‏ ۱۰۳' 

۱١١ ء٠٤‎ 

لائنگ ۲۷ 

لندن ۸۰ 
لن ۲۰٥‏ 


مازندران ٥٤‏ ٦ح‏ 
مایا کوفسکی 

( چحاہ٢۵(د1/147)‏ ۷۲ 
مجلكهُ ٭وسیقی ١٠٥‏ 
عبسں (نظم) ٦٦ ٦۸‏ 
یں علل ششاہ ٣ ۷٢‏ ٣۳؛‏ 


۳۳ 


۸۴ ۳ 

٦٢ مخبرالساطنة‎ 

٠١ مدینہه‎ 

سریم (نظم) ١۷‏ 

مسعود سعد سلان ۱۹ 

مقیت ۴ 

مظفرالدین شاہ ٠٥؛ ۱٣۱١‏ 
۷ ۸ ۸۳ 

معاہدۂنرکان چا ے(۷۷)۱۸۲۸ 

معاھدۂ گلستان (۱۸۱۳) ۷۷ 

معیار الاشعار  :‏ دیکھیسے 
نصیرالد ین طوسی 

مکی حسین ۳٣‏ 

ملخان؛ میرزا ۶۷۹ ۸۰ 

مناظرہ (نظم) ۹؛ 

ملوچبر ۸۵ 

منوچہری ۱۹ 


نادرپور؛ نادر ۶١١‏ ۹۱۰۱۷۰۶۹ 
ناصرالدین شاہ قاجار ۷۹ ۸۱ 
نامڈ عشقی (جریدہ) ٢٤‏ 
نیم مال (جریدہ) ٠٠١‏ 
نصیں‌الدین طٔو سی ۷۱۷ "۰۰۳٣‏ 


7۷8:0٥۸ ]70٥2۳۲ر‎ 
۵او‎ ۰ 


نظای عروضی سم رقندی ۱۷ ۷۹ 
نظای گنجوی ۷۳ 

نظمیء ناصر ۹ 

اون (کوہە) ۱٦‏ 

٣۸ ١۱۳ فوہار (جریدہ)‎ 
؛۹١‎ ٦٦-٥٥ ١١۱ نیمایوشیج‎ 
٦٦ 


وحدت و تشکیلات (نظم) ٢٢‏ 
وحند دستگردی ١‏ 
ورزی؛ ابوالحسن ۱۰۰۰۹۸۰۶۹۲ 
وفا بعہد (نظم) ۲۳ 


٤ صران‎ 
٦٤ هند‎ 


ھوای تازہ ۷۲ 


ہی دولت آبادی؛ میرزا ۱۱١‏ 

۲۷ ۱۳٣ بزد‎ 

یورپ ۶+۸ ۳۷ 

یوسف خان اعتصام المكء 
میرزا ۷۳ء ۸ 


٠٥٤) یوش‎ 





